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है हिखदी बग गद्यममाहिस्य 


सम्यतां के जस्मे की सूचना देता है। किसु उससे पूर्व संस्दृत में काव्य ह्ठी 
छोकोच्र आनन्द प्रदान फरनेबादा मानता गया है। हिल्दीन्याहिस्प ने अपने 
जन्मलाए में उस प्रंवरा का निर्वाद्द विया। ईसा की मवी-दकी शादी में 
अपक्रशयरंपशा टूट जाने के बाद खगमंय समी भारतीय मायात्रों के साहित्यों ने 
संस्ूत के आद्शों को पालन किया। अरबी-कारसी खाहित्यों के साथ संपर्ई 
स्थापित हो जाने पर भी गश्य-रचना को कोई ब्रोत्याहन ने मिल सक्य। वैसे भी 
समस्त एश्वियाई जातियों की माव-भूमि में कोई दिश्लेप मौलिक अन्तर नहीं 
मिलता ) अवाएव हिल्दीन्गद्य की दृष्टि से ईसा की उम्नीयवी छझत्ाद्दी हू महावएूर्ग 
है, यथवि उससे पहुले भी गय मिलता है, किन्तु कम और रुफुट रुप में। उन्नीू 
मंत्री झताद्दी से पूर्व बह साहित्य को प्रधान अग मे बन पोया था। ऐतिद्वासिक 
घटना-चक्र के अनुसार उम्रीमवीं शताहछी के भारतवर्ष में एक लवीन युग की 
अंवतारणा हुई। उस नवीन युग का वाहन गद्य बना। सत्र वात तो यह है 
कि हिन्दी-साहित्य में गद्य सव्रीनता, आवुनिक्ता और वँजानिक तथा एक दुरूढ़ 


सम्यता का प्रतीक है। 





उन्नीसर्षी शताब्दी में हिल्‍्दी-मापात्भापियों कर प्रश्विम करी दक तज्ीद और 
उदम्मतिशील दाति के साथ संपर्क स्थापित हुआ | यह जाति अपने साथ यूरोगीय 
औद्योगिक क्रान्ति के बाद की सम्यता और उसकी दुरूहताओं एवं जटिलताओं को 
छेकर आई थी। उसके द्वाया प्रचछित नवीन शिक्षा-पद्धति, वैज्ञानिक आविप्कारों 
और प्रवृत्तियों से हिन्दी-साहित्य अछूता न रह सका। झासने संबंधी आवश्यकताओं 
तथा जीवन की नवीन परिस्थितियों के कारण गययज्से नवीन साहित्यिक 
भाष्यम की आवश्यकता हुई। हिन्दी-साहित्य के इतिहासअन्यों में आधुनिकता 
को वीजारोपण काव्य द्वारा, और भारतेन्दु-युग में, बताया जाता है। जब तक 
सामग्री अनुपलब्ध थी, तव तक तो यह मत ग्राह्म रहा जो स्वामाविक्र भी है। 
किस्तु आधुनिकतम खोजों के श्रकाश में यह मत वैज्ञानिक सिद्ध होता है। 
वास्तव में गद्य के द्वारा ही हिन्दी में आधुनिकता का वीजारोपण हुआ (उन्नीसवो 
शताब्दी पूर्वार्द में) न कि काब्य द्वारा। एक नंवीत युग में एक्त नवीनें शिक्षा- 
पद्धति में पालित-योपित शिक्षित समुदाय के आवि्भाव के कारण हिन्दी में गय- 
परंपरा के क्रमबंद्ध इतिहास का सूत्रपात पहले-पहल उद्नीसवी दादी में ही हुआ, 
सद्यपि उन्नीसवी शत&दी से पूर्व हिन्दी में गद्य का पूर्ण अभाव नहीं या। पश्चिम 
+ विकास के लिए एक से अधिक परिस्थितियों के उत्पन्न हो जाते के 

का विक्रासम अधिक तीत्र गति से हो गया था। हिन्दी-साहित्य के 

थियो द्वारा उम्नीसदी शठाब्दी से पूर्व के हिन्दी-गद्य के स्फुट उदहरण 

हो चुके हैं, ग्रदपि अभी बहुब-छुछ कार्य शेष है। अनुमस्वानात्मक 

हे द्वाए लवीत सामग्री प्रकाश में आ रही है। जो सातमत्री अमी तह उप- 





भूमिरा भू 


कँघ हुई है वह दानसत्रों, पट्ॉ्परबानों, सनहों, वा्ताओं, टीकाओं आदि के 
हूफ में है॥ और करैकि उस समय हिल्दीयदेश को राजनीतिक, साहित्यिक ओर 
घामिक्त चेतना के प्रदात केन्द्र द्रज और राजस्यान में थे, इसलिए उन्नीसवी 
आता से पूर्व के गद्य के स्फुट उदाहरण भी इडभाषा और राजस्थानी सें फिलने 
है। मुमलमानी शञानन-काल में खड़ीबोली का प्रचार समस्त उत्तर भारत में हो 
पा था और उसके अरदी-फारसीमप रूप ने मुस्लिम राज-दरबदारों मे अपना 
स्थान बता लिया था। उसत्रा प्रभाव हिन्दीकवियों पर पड़े बिना में रह सका। 
विल्‍्चु परंपरा के अनुमार बरजभाषा और राजस्थानी बाव्य-भाषाएं बनी रही और 
जब बिसी ने भूछे-मटके गय-रचना प्रस्तुत की तो इन्हीं दो भाषाओं का प्रयोग 
लिया ६ उद्चोमवी दताझदी पूवोर्ड में ज्यो-ज्यो पर्सिस्यति बदलती गई, सर जॉजे 
पिपसेत के शब्दों में, ज्यो-ज्यों 'बलकत्ता सिविलाइडेशन' कय प्रचार एवं प्रसार 
होता गया, स्पोत्यों साहित्य तथा व्यावहारिक वायं-क्षेत्र में खडीदोली प्रघानता 
ग्रहण करती गई। सच बात तो यह है कि खड़ीबोली को उम्नीसदी शताछी 
के प्रारंभ या उससे कुछ पहले से नवीन शासको ओर प्रेस जैसे वैज्ञानिक आवि- 
प्यार का आध्रय प्रॉप्त हुआ और कंलकत्ता उसबा विशासकेनत्द्र बना। इस 
प्रतार उसमें एक नवीन युग कौ नवीन चेतना एवं प्रेरणा के फलस्वरूप गयय का 
अमबद्ध इतिहास प्रस्तुत हुआ। 

उश्नोमदी ाताब्शी के प्रयम पचास वर्षों में हिल्दी-साहित्य काब्य के क्षेत्र में 
परंपरा और रूड्ठि गा अनुसरण कर रहां था। ववीनता यदि मिलती है तो बह 
केवल रह्ोबोडी-गध के रूप में>-नवीन इस अपे में कवि इसी रूमय बह साहित्य 
का एक प्रमुख और स्पायो अय बना। साप ही उसमें अनेक विविष आपुनिक 
विययों से संबंधित ऐोटे-बई ग्रन्थों शा निर्माण हुआ जिन्होंने हिल्दीभभाषा-भापियों 
के जीवन में नयोन भावों ओर बोषयुति को जन्‍म एदं प्रेरणा दी। वास्‍्ठव में 
यदि सरेगोती-गय के इतिहास को हिस्दी-प्रदेश के जोवन में बहते हुए पारचात्य 
प्रभाव और उसे फठस्वरूप उत्पन्न विविष बिचारों, अद्शों ओर आन्योलनों गा 
इतिहास इहूँ तो अपुबित ने होगा। टि्दीअदेश को उप्नीसवी झवाब्दीय बूप- 
मष्दुबता ले छाहर निशालने बा भरे संडीबोलीणय को ही है। 

स्हरोदी-यछ वे संदेध में यह शात भी स्मरण रखनो चाहिए दि उसके 
विराम में देघीनरिददेशी दोतों प्रहार के शेखक्रों ओर विड्ञानो शा हाथ रहा है। 
ऐसे ऐलवो में अप्पापर, वचिकित्सत, घर्मेप्चारत, सपाइर, समाज-सुधारक, रुया- 
बाबर, दिशापनशता, मुप्ती अर्तद सभी सम्मिलित हूं; उस शाब थी समष्टिगत 
अतिशा में पका स्रृहपाइन किया। कोय, स्थापरष, डिरामगिह्ठ भादि के 
डारा उससें उेवानिश ओर रदादित्व शा जन्श हुजा। दहुथापा घर सइ- 


६ हिंदी का बचनाहतिय 


श्वानी साहिदय सामसतों और परमशगृओ एवं गठलों के आथय में पदारर बह़े 
हुए थे। साहीवोडी अंगरेडी राम्य के अन्तर्गत उर्पन्त शाप्रोजिक व्यवस्था की 
देश. मध्यम ये ही विशेराए्रों छेश़र अरारिति हुई और देखीश कौकनत का 
पुन सरकार विमा। बड़ उसके दि और दिझाग की धड़बस बनौं। उसने समृते 
शाट्र को एवला के सूत्र में बॉधा और सध्ये अर्यों में छोववाशी दलीं। हवतृत्र 
देश वी राष्ट्रभापां गा गौरवपूर्श पद प्राप्त बार आज बढ़ अन्तर्राष्ट्रीय श्रेत्र में 
पदापंण कर चुड्ों है। यह सरदय थी सरव॑श्वेष्द सास्दृतिक परंपरा और बजु- 
युग थी उच्चतम विज्ञानन्यापदां वा संमस्दय उपरियित गर मनुष्य के मजुप्यत्व 
थी वियुति था भराष्यय वन यिश्यवल्याण-प्रमू बन सरेगी, ऐसी आशा है। 

पद्धित्य यैः भारतेन्दु सदा जागामी युगों में जीवन की परिवर्वित परिस्थितियों 
के फठस्वहूप टडि्दी-राट्िस्य और भाषा की गतिविधि परंपरा छोड़कर नवददिशी- 
स्मृग हुई। हिस्दी-प्रदेश की बवीत चेवनाओं, आउाक्षाओं और विप्मताओं का 
भार गय-साहित्य को वहन करना पदा। उनकी अमिव्यकद्धित साठ, उपत्यास, 
ब्मानी, विवेध, ओलोचना। क्षादि विविध साहित्यिक रूपों द्वारा हुई और हो रही 
है। वाब्य की गतिशीलता से कोई इबार नहीं बर खतता, विस्तु आज के युग 
में गे ही जीवत का संस्कार करने में सके अधिक रत है, यह तथ्य भी स्वतः 
स्पष्ट है। 

प्रस्तुत पुस्तक के विद्ान्‌ छेखक श्री दामचन्ध तिवारी में अपनी इस कृति में 
यंध की इसी परंप्य को अध्ययत किया है) उस्दहोंते थीसिसों के रूप में प्रकाशित 
आधुनिततम सोजों का खार हिन्दी के पाठकों को बड़े सुझमे हुए रुप में सुदभ" 
कर अपने मिप्वार्य नि हूँ। यह आवश्यक मही है कि उनके सभी निष्कर्पों से 
शाहमत हुओ जाय। निबंधन्याहित्य वा विश्केषण अथवा ।द! के नाटकों में 
अर्थ-प्रह तियो, कार्यावस्‍थाएँ और संभियाँ खोजगा आदि ऐसे वित्रय हैँ जितके संब्रथ 
में मतभेद हो सत्ता है। किन्तु उनके दिव्कर्थ तर भी वियारणीय हूँ। श्री यम 
चंद्ध तिवारी की यह पुस्तक निस्मन्‍्देह एक महत्वपूर्ण इत्ि है। शा है हिली- 
साहित्य के विद्यार्थी इस उपयोगी ग्रस्थ का सह स्वागत बारेंगे * 
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साहित्य में गद्य-पद्ध को ल्थिति 

राजस्थानी, बज ओर र्ट्रीबोलो-गय 
छड़ोबोली गद्य का विकास 

हिन्दी-गद्य-शलो में युपान्तर 
डिबेदो-पूर्ब-युण में हिस्दोनगछ को विध्ृंघलता 
श्रौद़ता परिमार्जन एवं इ्लो-विकास का युग 
छापावादों बवि ओर हिन्दोगच 

गद्॒काध्य और यधच-योत 

छापादादी आडोचकों बा गद 

प्रगतिशील सेडर और मच 

बर्ञमान स्थिति : शवित और दुबं लताएं 


साहित्य मातव-चेतदा कौ अभिव्यक्तित है। चेतना अनुभूति कौ संघनता तथा 
बित्तन की सूइमता के समच्वित आधार पर स्वरूप ग्रहण करती है। अनुभूति 
का सम्बन्ध हूंदय की सम्वेदनशीलता से है और चिन्तन वस्तु» 
साहित्य में यद्य तत्व की स्थितिगवधारणा के लिये उठनेवाली शंकराओं, जिशा- 
झौर साओं तया प्रश्नों के बौद्धिक समाधान का दूसरा नाम है | 
पद्य की स्थिति मालव-जीवन के विक्रास-क्रम में हृदय के सम्बेदनशील तत्त्वों की 
किशशीलता पहले देखी जाती है। प्रकृति की भयंकरता देखकर 
आदिमलव के हृदय में भय का संचार हुआ होगा। प्राकृतिक उपकरणों की क्षण-क्षण 
परिबतित रमगोवद( ने मातब-दृदय में रागात्मके वृत्तियों को उद़्भूत किया होगा 
ओर, प्रकृति को पोरंकत! के सतत अवुभव के उपरात्त ही मानव-मंत में उसके 
श्रद्धि पूज्य-इत्ति जागी होगी। जीउन-विरमस के द्वितीय चरण में मानव मे चिन्तन 
का आबार किया होगा। उसने व्यक्त जगत्‌ के जटिल रहस्पमय रूपों का वौद्धिक 
समापात किया होगा। तकों को श्इंखठा थे दिचारों को क्रम दिया होगा। नीदियो 
और सूतरित॒यों थे इस्हें सीमाओं में दाधा होगा, और डिम्दन अपनी सूक्ष्मताओं 
में साकर हुआ होगा । 
अनुभूति और जिन्तन, चेतना की ये दोनों सीमायें, कत्तागत भेद के कारण 
अशिव्यवितगत इली-भेद भी स्थापित कर खेती हें की सम्बेददशील वृत्तियाँ 
विशिष्ट स्व॒र, लय, गति, प्रदाह ठबा 3 धर मूर्त होकर पद- 
रचना में सौप्ठद ला देती हूँ ई+ वे कोपरता, 


है. 


।्ध हिन्दी का गय्-साहित्प 


मजुरता, सरलता और कमी परुष्ता में बेंपकर बिरकः उठने हैं । सम्वेइनात्मक 
वृत्तिपों को यह अभिः्यक्तिद्ेतों सामास्यतः पथ कहो गई है। दूसरी ओर 
चिन्तन, जटिल समस्याओंके बौद्धिक समाघान, तो की शूखना, विचारों डे 
कम, नियमों की मयोंदा तथा सूइमताओं की सीमाजं में वेंघकर मुर्त होता है। 
झब्इ-लपों में सयग आ जाता है। पद-रत्रता में अर्थलत्वों के स्विविज्योत्र के 
लिये सम्बन्ध-तत्तों को परंम्परा-विहित प्रणादी को अनुमरण क्रिया जाग्य है। 
चिन्तन को अभिव्यक्ति को इस इॉली को सामान्यतः गधय कहा गया हूँ। 

मसाववत्त के इनिहास में जीवन-विकास अपने प्रथम चरण में हृदय वी 
सम्वेदवात्मक रागमूलक वृत्तियों का प्राघान्य केक अतठता है। फ़दस्वरूप 
अनुमूति-प्रवाव चेतना पद्यात्मक शैंजी में ही अभिष्यक्तर होती हैं। ज्यों-ज्यों जीवम 
सरलता और माउछवता त्यागकर जेटिनल्ता की ओर बढ़ता है, ज्यों-ज्यों जीउम 
मे विचारनत्तों का प्रावान्य होता है त्वोक्रों चिल्वठ्यव्ात चेतता ग्र्मत्पक्ष भैली 
में अभिव्यक्त होरी है। पद्म का सम्बन्ध सम्वेदना, मा, रागपरवता, एवं वह्पना से 
है और गय मूलतः: विचार, ते, चिन्तन तथा प्रत्यक्ष जटिल जगत्‌ से सम्बद है। 
यही कारण है कि सत्तार के साहित्य में पद्च की स्थिति प्रहके और “गद्य' का विकास 
बाद को देखा जाता है। हिन्दी-साहित्य भी उपर्युक्तत नियम का अपवाद नहों है। 

मानवता अनागत मदिष्य में कौठसा रूप ग्रहय करेगी इसके दिपय में झुछ 
भी नहीं कहा जा सक्‍ठा। यह ठो स्पष्ट है कि उसका अतीत रामतत््व प्रघात 
रहा है। उसका प्य हृदय के आग्रह से निदिप्ट होता रहा है और झाज यह भी 
प्रत्यक्ष है. कि बह बुद्धितत््व का आधार लेकर अपना प्रय प्रशस्‍्रठ कर रही हैं। 
आज के मनीपी जीवन के सन्तुलित विकास के लिये दोनों के समन्‍्दय की आे- 
श्यकता की बोर भी निर्देश कर रहे हे। यदि यह सम्मंद हुआ तो गय और प्रध 
का झेडीगत पार्यक्य्य मिंट सकदा है। दोतों एकाक्रार हो सकते हें। हिन्दी का 
मुक्तक छर्द अयने स्वेरूय सें मद्विप्य का यह रूर डिपाये हुये है। वस्तु" और 
इ्यविति' के समस्दय पर बच देवेवाले विदिय कविन्‍ययोग भी आज इसी दिया 
की ओर सक्ेव कर रहे है। 

हिल्दी गध का क्रमवद इतिहास उन्नोसदी घतो से ड्आप्त होदा है। इसरे 
पहले भी द्रजभाषा-गण, राजस्थानीयध तथा सड़ीबोती-यध की परम्परायें 
क्षीच, मन्‍्द एंड घिविल्ल गति से चर रहो यीं। हिन्दी-गद्य के उपयुक्त तीनों 
झूपं सें राजस्थानी गद्य प्राचीवतम खाता यया है? इसका सूच्रपाठ दखबी पाठानदी 
के आस-न्‍्याम माना जाता है। ब्रजमापान्यथ का प्रयोन अनुझावतः संदत्‌ १४०० 
के आसपास से स्वोझार जिया गया है हडयोत, ब्रह्ममरर आदि दिफ्रों से 


१. आधुनिक हिन्दी साहिःय की मूनित्रा, पृष्ठ ३३० 
२ शुक्ल जी का इतिहास, पृष्ठ ४०३ क्र 
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पम्बन्धित कुछ ग्रोर्खपत्थी गद्य-युस्तक प्राप्त हुई हें । इनमे राजस्थानी और 
बड़ीवोडी मिश्चित गरद्य वा प्रयोग किया गया है। ब्जजभाषा-गद्य के इस रूप का 
वूत्रपाव कब हुआ था ? इसके विषय में निश्चित रुप से कुछ भी नहीं कहा जय 
पकता। सड़ीवबोंली का प्रयोग यों तो अमीर खुसरो, सन्त कवियों तथा दक्खिती 
हिन्दी के कवियों मे स्कुट रूप से वरावर होता रहा है विच्तु उपलब्ध सामग्री 
$ आधार पर खड़ीतोदी गद्य की परम्परा पटियाछा के राभप्रसाद निरजती 
हैत भाण योगवारिप्ठ' (१७४१) से ही प्रारम्भ मानी जा सकती है।' 

उत्ीषदों शद्ाच्दी से पूर्द प्राप्त हिन्दी-यद्य के उपर्युक्त सीनो रूप अशवत 
पे। उनमें जीरत की व्यावहारिक समस्याओं से सम्बन्धित तर्क-पुप्ट प्रोढ़ बिचारो 
को बहन करने वो क्षमता मे थी। राजस्थानी-गद्य अपेक्षाकृत अधिक समृद्ध अवश्य 
कह! जता है रिन्‍तु उसकी समृद्धि भी विवेचन, तऊ, युवित, चित्तर तथा मनस 
से पुष्ट सूक्ष्म विचारों की सीमा बा सत्पर्थ नहीं कर सकी थी। हिन्दी-गद्य की 
इस अप्रौड़ता के पर्याप्त कारण थे। 

अपक्षण के घ्यंधावशेंयों से निकलकर जब हिन्दी-साहित्य अपना स्वरूप 
निर्माण कर रहा था उस समय मुख्यतः उसे बौद्ध सिद्ो और जैन आचार्यों वा 
ही आध्रय मिला था। बोद सिदों (७००-११४३) तथा जेन आचायों (६४३- 
११४३) दीतों वा सम्बन्ध जन-जीवन से केवल घामिक दृष्टि से ही था। घामिर 
उपदेशों को जनता तक पहुँचाने के छिये इन दोनों ने परद्यात्मक अभिव्यवितियों 
को हो मान्‍्यवां दी। बौद्ध सिद्धों ने जातकनअथाओं के द्वारा भी धर्म-प्रधार विया 
था जितमें कहो-वह़ी गद्य-यपोद भी सिल जाते हूँ किन्तु बेवल् उपदेशात्मक बचाओ 
ही अभिम्यत्रित में गद्य को प्रौदता कंसे मिल सकती थी? 

जारण बवियों द्वारा रचित “रागो' ग्रन्यों में 'बीरत्व' और “प्रेम! बी ही 
अभिम्पंगता प्रवातताः सवी]]त थी। बाध्य को दस विशिष्ट आश्यानब परम्परा को 
हरीहार करके घड़तेंदाले कयि आश्रयदाताओं के घरित्रों को व्यापक्रत्य और अमरत्य 
दोजों प्रश्षर कएजा चाहते थे। फछत: सच बी कोर उनत्ा ध्यान भंसे जाता? 

अधिलाद में भी गदन्पाहि्य अपनी उपादेयठा से सिद्ध बर सका। से 
हो यह इध्ट-देशो के आरएस चरित वी प्रतिष्ठा के स्थि ही उपयुततत माना गया 
और रू आरा्प् हे प्रति आएम-जिदेदन के लिये ही। छीटामप भगयाम बी 
आवरइयपुभावित्ा संगुजन्डीला केः टाव ने लिये भी पह स्वधा अदृषत था और 
पहरय के प्रति अ्परि हिःछद रागात्पक शम्बन्ध भी इसके माप्यम्त से अंझे 
रवाधित होगा ? भक्षों से सस्बन्धित छो्तोत्रों रे आधार पर भ्रौदका शा सदप्न 
ही देखा जा साहा था। अरबो और छात्मी साहियों से सम्पर्ष होने पर भी 
बदलआद प्रौह न दो सत्ता बरोरि ,जन-जीरन की मैदित्त गतिविधि से इमझा 
सम्स्य भी मंदी दे दशदर धाग 
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डर दिदी शा धच-गाहिप 


रीतिखझतोत गाठिय भी सामसी। रंवीजिों में की चौचित हर वाह 
दूंबा। अत, गय हे रे अचुदूद दातादराग इस काए में भी पभाहय मे 
सका । कृठियाग, खाता, घमसकार, ऊ्ठी, अतिशपोसिय बा कायत्यापटर शरद 
कै इव युग में जव-जीलन को बता की और ध्यान ही नहीं गया। चसपों 
शाहिप भी पए में ही रणा गा) 

उर्रीय्ों धा़री में हिन्दी प्रदेशीय जय-जीउ्य अप्रेच्ों के गष्यई में मी 
दिशा थी जोर सुहां। जीवन में शौदिशाय को अरेश हुआ। साझाजित चेतन 
बियीद हुई। जना। जागी। और एक एऐँगी युगन्धेधना का प्रवाह पट पड़ 
जिंगके जिये गये ही हियी अविशार भी। युग की इगे तव्रीत लेशना शा मरा 
छेकफर गशैवोदीनध विगत! होती खूगा। शह़ीशोडी गे के इस गिशाम 
क्र को समस्या अयवारणा के सिये दिल्‍्दी के ऋ्य प्रादीन गघ-श्गें का सक्षिप 
परिचय अप्रायगिक ने होगा। 

राजध्यातीयय का गूतराव दसवी घार्री से ही हों! गया पा।' इसता! 
स्वृरूय ओजाहत प्रौड़ या। शगयें दाल-तत्र, पटुँडानें, जैनियों के घारिश उपदेश, 
राजवीत, गवित-दविहास, व्राध्यप्रास्त्र आदि विरिप्र विपय 
उपरब्ध होते हूँ । दीराओं और अनुवाइ-यत्पों की परम्परा 
औ शगयें सुरक्षित है। स्वहय-विक्राम की दृष्टि से राजस्थानी 
शद्य प्रारम्प में संस्कृत की रापास-देंडी और भाषा के अपपश्रश-हूपों से प्रभावित 
रहा है। बाद में ब्रजभाय्रा गयय का प्रमाव भी स्पष्ट रक्षित होता है। शड़ी- 
बाढी के रूपों से भी उतने कुडसलुठछ अबस्य उपार लिया। राजस्पानीन्‍गय के 
ये रूप तीठ प्रकार को साहित्यिक रचनाओं में उपलब्ध होते है । 

(क) स्वतस्त्र रथ से लिखे गये मौलिक और अनूदित प्रन्यों में। 

(ख) टीजाओ में। 

(ग) कवियों की निजी रचनाओ में दीद-बीच में टौयाओ के झुप में। 

स्वृतस्त्र रूप से लिखे गये प्रन्यों में गद्य का रूप अधिक प्रौड और परिमाजित 
है। संस्कृत की समासेदों तथा अपभ्रश प्रमावित सं० १३३० के ताइपत्रों पर 
लिखित गद्य का उदाहरण देखिये--परमेश्वर अरहूंत सरणि, सफल दर्म निर्मुश्त 
सिद सरणि, संक्षार-परिवार-समुत्तरणयादबपातमहात्सत्व साधु धराणि, सकछ- 


पाप-पटलछ कबल नकला-कलितु-केवलिणीतु धम्मू सरणि॥ 
सत्र १३५८ के बास- पास के गद्य का एक अन्य उदाहरण इस प्रकार है-“ 


#वहिलउ तिडालु अतोत अनागत वर्तमान बहत्तरि तीयंकर सर्ववाप क्षमेकर हंड 














राजस्पानो-गद्य 


अनारिया अनुमानतः राजश्यानी-यय वा प्रारम तेरहवी शताबदी 





१. प्ं० मोतीछाछ 
के मब्य से मानते हूं । 
३. हिन्दी-जैन-साहित्य का संक्षिप्त इतिहात, पृष्ठ है 


[हन्दी-गद्य का स्वरूप-विकास ॥] 


समसस्‍्करउं।”' संबत्‌ १६८३ के राजस्थानी-यद्य का एक सुन्दर उदाहरण इस 
प्रकार है-- “बक्ति को बंत्रणहारा सब ही बात सामयें। ओर कृष्ण रुष्मणोनों 
वाह पकड़े रप उपरि बैप्ताणो। तब बाहर बाहर हुईं। कहण छागा जु कोई 
होय छु दोडिग्पो॥ हर्णापों कहता दकपणीजों हरि बहतां कृष्ण हरि के गयो (!+ 
सन्‌ १८४७ के फरहराम देरायों कृत (ंच्राव्यान' में राजस्थानी गद्य का 
परवर्तीं स्वरूप अधिक परिमाजितषूप में देखा जा सकता है। 
ववारता॥ एक गाँव में रास मंडवा लागो। जाजम बिछाई। शालर बजाई। 
हर भर्ंग्या नें तसत लागी तर गाँव का छोरा नें पूछे। अरे डाबड़ा पाणों री जुपत 
बताओ। तब छोरा कोयो। ऊ कूड़ो आंवा कादुछ हेटे छे। तव सरदंग्यो कड़े 
भोषो॥ आगे देजे तो ऐक बस्ती पांणी देः किनारे रढी दंढी छ ४7 
उशीषदी घताब्दी में अग्रेडी संस्कृति के प्रभाव से परिवर्तित जन-बैतना कीं 
अभिव्यत्रित के लिये राजस्थावी गयय उपयुक्त सिद्ध न हो सक्य। एक तो यह सेव" 
चेतना सुदुरुगधुव (कलकत्ते से) से उदय होकर हिन्दी-प्रदेश में व्याप्त हुई। अत. 
राजस्यात इस चेतना के प्रभाव से प्रायः दूर रहा दूसरे राजस्थानी गद्य को ने 
हो प्रेत का आाष्षप मिला लोर न किसी राजसत्ता का आधार ही उपलब्ध हुआ। 
फठर्यहय जीड़ने के प्रगतिशील सामाजिक, आधिक एवं राजर्नतिक आरूदीलनों से 
सवंया पृषक्‌ रहरुर इसने अपनी ग्रतिगयता ही खो दी। 
ब्रजमापाणद था प्राचीवतस रूप शुक्लजी के अनुमान के आधार पर स० 
१४०० (सन्‌ है४५७) वक मा ही उपलब्प होता है। इस गद्य वा प्रयोग गोरस« 
दस्पी दोषियों ने अपने घामिऋ उपदेशों में किया है। इसकी 
प्रजभाषा-राध प्राचीनता केवि पय में आर्य शुत्॒ल वा निश्चित मत है कि 
“बादहे जो द्वो, है यह संदत्‌ १४०० के! प्रजभाषा-ाध वा 
सपूदा (४ डॉ» बाप्येव ते, इनरी प्राचीरता के विषय में मौन रहक्तर भी, अपना 
शन्‍्देहू प्रतद्ट कर दिया है। वे कहो हे--“इस राम्बन्ध में कुछ ग्रोरसपन्‍्थी रच- 
मां के मम लिये जाते हूँ । जिनमें राजस्थानों मौर खरी-बोली मिश्चिद ब्जभाषान 
भथ हे उद्दृहरण मिलते हूँ। विस्ु इत रखताओं के विषय में प्र।माणिक रूप 
थे कुछ भी नदी बहा जा सता ।” घुफ्ाजजी जिसे स० १४०० के आसपास जय 
गद्य मानो हूँ उसना रवरप इस प्रतार का है-- 
“की पु परमालन्य दिलको इंधदत हूं हूं कंगे परभातन्द, आतत्दशयहप हूं. 












!. प्रायोप गुर्जर बाब्य सण्ह, दृष्ड ६६-दू८ 

हे शाणध्यानों भाषा और साहित्य, पृष्ठ ३६२ 

३, भार (६६ भा०् बी भ०,पुष्ठ २७६ 

४. हिन्शीसाहिय बा इतिहास-नयूप्ठ एण्ड 

है: झाषुतिह हिन्दी धाटिल्प वी भूसि--पप्ट २२६ 


कै हिशनी कक हक नये 


&रौर किज को, जिंक के डिक क्+ वे हतीक चेन तन आाजरतन होक है+ 
है क्‌ शी होएव कर हपपत आपक को संशतर अकत हों । हे इसे में आपेरट हात। 
हटा व स्ड्रॉर सिचरत है शफलऋकक लिल्हे आप हजदार ते हल चत विस मंडी 
कशह ऋरत 

मरई कंडहुर 4की आपकी ने पक्‍ाओं मां भी वरावाकातरी के पुर 
शवकीई। विशश्काररी हुए. अरशद बह कया दिु.र॑राकी मे पुक 
हि शाहुडर |ज) कु॥ बौधरी बेलवदर ही बात घोर हो सो बापर 
औरचकत को काशी इंकअजी! हिथ के कान बदल ने बुरे हाई तो है। गे 
१६६० ह बवक्तःत भी हवबाहिवली ईंट शक अफ्द। शंध को अह्वाप 
किये! जटश धपावाओ उयहणं लिए हे अप तक सौ बह्त्कात चुत हो मार 
हिह्ाहद! जोर जैगाशदाडातिदा सेन ह६९७) कपः वह रहष३ मे थी गुर 
विंध ढाह एविय सवाल करती अ: ३ द्वी के शव वाशाशा हो और रण 
है है शाही है पगाएई मे इजबलजागद ही हर विशियिश हुए अब 
वर्धा पॉरिषतिद हती है । 

(९) सौजिंश भर अवस्थि ए५४। की वाशाता+ 

(से) धीशाभा हो पशपशा। 

(व) आाश«दर्दी में वीक्‍वीब में हू! दीधजा ही बाणशर। 

धौलिए मोर जवूदित गद-चपी में, जिवमे रखताशाक का श्पार्ट पष्टेण श्यि 
गया है, राधारटटर्थीय शम्पशप से शशर्या। दाहौर विशेगी विशेष (सन 
१३३६) हत 'तवा घर थी हीरादादहत आई अरयरी ही भायां बयनिरा 
(१३६४) एप्डुडात शत राजवीत! (१६०३) और माधो शटास! (१६११) 
हवा मौइठा के सागिकछोत मंशा केश सो बशनत बी बगावली/ (हथ२८) 
उह्देतवीय हूँ । भाषा बी दृष्टि मे दिय्रादग और खब्दाशलजी वी शैतियाँ 
महूलयूर्ग हैँ । मापर विास” को उनश्नीसवों छताम्दों के सामाजिशड औरत क्र 
सय्श्य-चित्र० की दुष्टि थे भी मातवपूर्ण है। आचार्य शुतद ने इसे इससारा 
पथ गा संप्रहू ध्रथ बताया है। वहतुतः बहू यदटाय मिथित्र रचता है। यों की 
संदया ओदाहत अधिड़ है। इंगरी रचना सल्दुआलजी मे फोर्ट शिलियम कीलिय 
से पृथह रहकर की थी। इसमें प्रंदुक्त ग्रध वा समूला देखिये-- 

॥[शतेक वर्ष पाछे एच शामय झाषव मरपति बहुतेक छोग साथ से आश्ेट की 
शयौ। गत में जाप माप चोता अरता बराह हरित चोतल सावर आदि जोव अनेक 
शहेर दिये भठ जित जिसने जो जो चाहे सो सो लिये। जब अहेर कि द्वाते 
धगयो तद सगर के मिकद आय हहा देलतु है कि एक स्त्री पदह सोलह बरप को 
शपास घटा-ते केस। पाटो सानो भरकत सागि को टाटी। चोटी छवांवो कारों सटहारों 





३. हिन्दी साहित्य वा इतिहारा--यूष्ठ ४०३ 


हिल्दी-गद्य का स्वरूप-विकास & 


जैसे पक्षण की नारी॥ भाग सोतियन लें संवारी.. - आाके मुखचंद को ऐेलि पूर्णसा 
को चत्र कलंको भयो।! 

ब्रजभावा-गद्य में लिखी हुई टीकार्यें अनेक हे। इनमें हरिचरणदास कृत “बिहारी 
सतत्तई की टीका' (१७७७ सन्‌) और “कविधद्निया की ठीका/ (१७७८), अयोध्या: 
के महन्त रामचरणकृंत “रामायणसटीक' (१७८४४-१७८७) असनी के ठाकुर 
द्वितीय इत देवकीतन्दन टीका के नाम से प्रसिद्ध 'बिहारी सतसई की टीका" 
(१८०४), जानकीअसाद कृत 'रामचच्दिका की दीका' (१८१५), टोवां के महाराज 
दिब्वनायसिह इंत 'दीजक! पर ठीक, काशीराज ईइ्वरीप्रसाद नोरगयणकृत 
मानस परिचर्या परिशिष्द' (१८६५५) प्रतापसाहि कृत 'रसराज की टीका! 
(१८३६) सरदार कविकृत “रसिकप्रिया की टीका! (१८४६) सूरदास के दृष्टिकूट 
(१६४७) और करबिप्रिया को टीका! (१८५४) प्रसिद्ध हे। इन टीवाओ की 
भाषा परिष्कृत नहीं है। अयों को सम्बद्ध रूप में व्यक्त करने में ये टीकायों 
सर्वेया। असमर्य हें। सन्‌ १५१५ में लिखी जानकी प्रसादजी की रामचन्द्रिका की 
टीका के गद्य का एक नमूना देखिये-न« 

“राघब शर काधब गति छत्र शुझुट थों हपो५ 
हंस सबल अंसु सहित मानहु उड़ि के गयो।” 

टीक,--सबल कहें अनेक अनेक रंध मिश्षित हे, अंसु कहें किरण जाके ऐसे के 
झूप्यं हे तिन सहित मानो कलिदागिरि श॑ंग तें हंस कहें हंस समूह यड़ि गयो हूं 
यहाँ जाति विंपय एक बचन हूं। हंसन के सदृश श्वेत-छत्र हे ओ सुथ्यंन के सदृश् 
अनेक रंग नग जदित मुकुट हें / ऐसी ही स्थिति प्राय, सभी टीकाओं को है। 

काध्य-संप्रहों के बीच-बीच में आनेवाले टीकानद्यों या कवियों द्वारा अपनी 
ही रचनाओं में प्रथुक्त ब्यास्या-यद्यों में भी ब्रज-माषा का ही प्रयोग किया 
गया है। ये दीका और व्याख्या-गद्य, शुजाउद्दोला के दरवादी श्री हरिनाथ गुज- 
शाती के संग्रह-कवित्त!' (१७६४ ई०), रामसनेद्दी सम्प्रदाय के संस्थापक स्वामी 
रामचरणदास के 'अणमौविलास' (१७८८), रसिंक ग्रोविन्द के “रसिक ग्रोविन्दा- 
नन्‍्दघन' (१८०१), प्रतापसाहि के रीति ग्रथ ब्यंग्यार्थ कौमुदी (१८२५), 
रामराज के रीति-अन्य 'काब्य प्रभाकर (१८४७) तथा सरदार कवि के 'मातस- 
रहस्य' (१८४७) आदि ग्रंथों में बीच-बीज़ में प्रयुक्त हुये हैं। दी-एक उदाहरण 
यहाँ अप्रोप्तगिक न॑ होगे $ 

हरिनाप गुजराती के संग्रहकवित्त' (१७६४ ई०) में प्रपुक्त गद्य का रूप 
इस प्रकार है--एक मर्द में एक चिरिया पफरी दा चिएिया ने पूंछयो जो तूं 


प्रो को पकरिं ल्‍्यायो अब मो को सूं कहा करंसो सब वाने कहो जो म॑ तो को 
भारि के खाऊंपो।! 
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ब्रजमाबा-गद्य भी जीवन की नवीन आवश्यकताओं के साय अपने को सम्क्त 

सन बना सात्ा। ऑंप्रेजों ने राजकीय दार्यों में प्रारंभ से ही सड़ीवोली का प्रयो' 
किया। बद्रजप्रदेशमें इस समय कोई सामाजिक आन्दोलन ऐसा नहीं हुआ जं 
भ्रजमाया-्गय को प्राणदवान करता। सामाजिक चेतना के नवीन ग्रतिश्यौढ सके 
बंगाल से इसकी सीमायें भी दूर पड़ती थों। फदतः राजस्थानी गयय की भाँति 
ब्रजगय भी अपना विकास ने कर सका। 

खड़ीशोडी गद्य के उश्मव के वियय में पण्डितों की दो रायें हैं। जोर 

प्रियर्तने, आर० डब्स्यू० फ्रेज़र, नलितीमोहन सान्यारू प्रभूति विद्वान आधुनिक 
साहित्यिक खड़ीडोली का आविष्कार सर्वप्रयम ग्रिल्राइस्ट 
छड़ीबोलो-गद्य की अध्यक्षता में रूल्लूलाल तथा सदल मिथ द्वारा बताते 
है ।' आचाये शुक्क् तथा डा» वाष्णय इस मत को भ्रामक 
सिद्ध करते हें। शुक्जी ने सड़ीडोली गद्य का प्रारम्म अकवर के समय में 
शंगकवि द्वारा चंद-छंद बरनठ की महिमा' से मात्रा है। इस पुस्तक में प्रयुक्त 
खड़ी बोली का स्वरूप इस प्रकार है-- 

(सिद्धि श्री १०८ भरी शो पातसाहिजों थी दलपतिजों अक्वर साहिं जी आम 
खास में तखतत ऊपर विराजमान हो रहे । ओर आमणास भरने रूगा हूँ जिसमें 
तमाम उमराय आय आय कुर्तिश बजाय जुहार करफे अपनो-अपनो बेठक पर बे 
जाया करें, अपतो-अपनो मिसल से। जितको बेठक नहों सो रेसम के रस्से में 
रेसम को छूयें पकड़-पकड़ के खड़े ताजोम में रहे।' 

अंग्रेजों के प्रमाव से सर्ववा पृषरू फोर्टे विलियम कालेज की रपापता के 
पहुके भी पटियाला के रामप्रसाद निरंजेनीहत योगवासिष्ठ' (सन्‌ १७४१) में, 
सवा (मब्य प्रदेश) निवासी पं० दौलतराम कृत जेन प्र्मपुराण के मापातुवाद 
में (१७६१), जन प्रह्वाइ के नृसिह तापनी उपनियद' (१७१६) के हिन्दपी 
(ख्टी बोती) अनुझद में, सथुरातायर शुक्क के 'बेडांग दर्शतों (!६००) नामक 
ज्वोतिर ग्रस्थ की रचता में और इसी परम्परा में आगे चलकर सुंधी सशमुंस 
लाल के विश्युपुराण के आधार पर रचित 'सुलतायर' में खड़ी बोडी यय की 
अश्वग्ड परम्परा वरिलक्षित होती है। इनमें भी थी राम्रसाद विरंजतों शत गोण 
यासिष्ड' की भागा तो पर्याप्त परिसाजित है। शुरुजी ने इसे ही परिमाणित 
सहोरोदी गद्य की प्रवत पुस्तक माता है। इसडी भाषा का संक्षिप्त नमूना 
इस भ्रवार है-- 

*है रामजी | जो पुषष अभिमानों नहों हैँ वह दरोर के इष्ट अनिष्ठ में राग- 

वेब नहों करता क्योंकि उसको शुद्ध वासना हूँ। २€ » सलोत बासतों 
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जन्मों फा कारण है। ऐसो चासना को छोड़कर जब तुम स्थित होगे तव बीतराग, 
भय, फ्रोध से रहित होगे” 

पष्पुराण की भाषा इतनी सुष्दु और श्ुजलूबद नही है। मुंधी सदायुखणल 
क्ीयाज! की भाषा अवश्य योगवासिष्ठ' की ही शैली लेकर चल्ली है। इसमें 
भी स्वल-स्थल पर सरकृत के तत्समरूप मिल जाते हें। 

उपर्पुक्त खड़ीरोली के गद्य-्यनन्थों के अतिरिवत इशाजल्छा ख्राँ की रानी 
केतकी की कहाती' भी अग्रेजी प्रभाव से दूर (सन्‌ १८००-१८०५) छखनऊ 
में (छक्की गईं। लड़ीरोजी गय के विकाश में इशा का वही स्थान है जो हिंदी 
खड़ीशोली-काज्य के इतिहास में अमीर खुसरो का। प्रारम्म में ही लेखक अपनी 
भाषालीति के विपय में स्पष्ट घोषणा कर देता है-- 
५४ 'पह वह्‌ कहानी है कि जिसमें हिन्दी छूट । 

और न किसी बोली का मेल हूँ न पुट॥ 

विषय की दृष्टि से भी इस कृति का महृत्त्व स्मरणीय है। इसके माध्यम 
से सर्वे प्रथम खड़ोतवोडी गयय-साहित्य में छीकिक श्यूगार मय प्रेमाल्यातक परम्परा 
का सूतरपात हुआ। इसौ परम्परा में उन्नौत्यी शताब्दी के अन्त में तिलस्पी और 
ऐम्पादी उपन्‍्यास्ों की सृष्टि हुई। 

शैली की दृष्टि से “रानी केतडी की कहानी” हास्य-प्रधान है। इसमें ग्राम्भीर्य 
नदी फुइक है। भाजों जौर विचारों को व्यकत करने के छियरे छेपक ने मुहावरों 
क्वा खूब प्ररोग किया है। वस्तु-वर्णत में पर्याप्त विस्तार लक्षित होता है। लेखक 
की वर्णव-शक्ति अदुभुत है। उसने दृश्यों को शब्द-चित्रों में सजीव कर दिया है। 
बातावरण को प्रमायात्मक बताये के लिये बीच-जीय में पद्य का प्रयोग भी किया 
गया है। इस कहानी में इंशा के व्यापक अनुभव एवं गम्भीर ज्ञान की सूचना भी 
मिली है। वेश्याओं के हब-भाव, राग-एमगिनियों के प्ररर, भ्ययार के प्रसाधाम, 
मादी , के विविध रूर, हिन्दुओं की पौराणिक कथायें, विषाह की रस्में आदि 
जीवन के विविध पक्षों से सम्बन्धित अनेक विपयों का समावेश्ष इस कहानी में 
किया गया है। 

इंशा की भाषा की एक बहुत वड़ी विशेषता यह है कि उसमें ,प्राचीन उठ 
गद्य के अनुसार कुदन्तों, कियाओं तथा विशेषणों में भी वचन-सूचक चिह्न 
छगाये गये हे।” निदाड़ो, फूछनो, बजरो, कूचको, भोरपंधो, दयामुसुन्दर, रामसुन्दर 
कोर जितनी दव को नायें थों सुनहरो, दपहरो, किसो शिसी में सोनसो पके 
रातियाँ, मातियाँ, धातियाँ, व्हरातियाँ, किरतियाँ यों ॥ 

भाषा या सह प्रयोग उपर्युदद विशेषदा बा पूर्ण परिचायक है। बारय-विश्यास 
में फारमीरद भी आ गया है, जैते--सिर शुक्ाहर माकू रणइता हूँ, अपने 
डनावेवाहे के शापते मिसने हम सबको बताया।' किन हस प्रकार के प्रयोग 
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ढ़ 
कम हैं। इंशा के गद्य में सानृप्रास विराम की प्रवृत्ति भी पर्याप्त मात्रा में पाई 
जाती है--जब दोनों महाजारों में छड़ाई होने छूगी, रानो केदकों साइन- 
भादों के रूप रोते छगी। इस प्रकार के वाक्य इसी अवुन्ति के परिचायक है। 
“रानी केतकी की कहानी! में प्रयुक्त गद्य वा नमूना देखिये-- 
एक दिन बंदे-वंठे यह बात अपने ध्यान में चढ़ी कि कोई कहानो ऐसो कहिये 
कि जिसमें हिन्दी की छुट और किसो बोछो की पुट न मिले; ठव जाई पेरा थी 
फूल की कल्ो के रूप से ख़िले। बाहर की बोली और गंवारो कुछ उसके बोच में 
से हो। अपने मिलमेंयरालों में से एक कोई बड़े पढ़े-लिफे, पुराने-थुरने, टॉक, 
डूढ़े धाग यह खटराग लाख पघ्विर हिलाकर मुंह चुवाकर, नाक भाँह चढ़ाई 
आँखें छिराकर रंगे कहने--यह बात होते दिखाई नहां देतो॥ हिन्दवोपन नी ने 
मिकले और भाखापन भौ मे हो ।/! 
बस्तुत: इंसा की भाषा हल्के चलठाऊ तथा मरोरंजक विषयों के अनु्दूद 
थी। इसके विपरीत रामप्रसाद निरंडनी, दौलतराम, सदामुखल्माठ आई लेखरों 
की ग्राषा घामिक गस्मीर एवं सास्कृतिक विषयों के अवुदूछ थीं। इस अहाई 
हिल्दी-पड़ीवोदी-गध की दो झैल्यों का सूत्रपाठ फोर्टविलियम बालेज की 
स्थापना के बहुत पहले अंग्रेजी प्रमाव से सर्वया पृथझ हो गया था। बढ 
मंद्रेज विद्वानों--ग्रियमत, फ्रेडर आउदि--का यह वन कि अंगरेजों द्वाया हिंदी 
भाषा का आविष्कार हुआ और सर्वेश्षयम ग्रिछत्राइस्ट की अध्यक्षता सें प्रेमसरागर' 
के छेखक कल्यूडाल तथा “सुखसागर! के रचविता गदलमिश्र वी इंवियाँ में 
सका प्रयोग दिया गया, खवंबा भ्लान्त है।' 
हिन्दी खड़ीवोठी के विवास में अंग्रेजों का योग अदृश्य ही मान्य है। 
इंस्ट इण्डिया कम्पनी के हाथ में शासन सूप्र आने पर राज्य व्यवस्था के सुचाह 
रूप से संचालित होने के लिये यह अतिवार्ष था डि शाहितों 
शड्टोबोती-गध्य से सम्पर्क स्वाप्रित क्ियो जाय। इस सम्पर्क के ब्यि हियी- 
स-किसी साप्रा का माध्यम आाउस्यके था। अंग्रेजों के सामने 


का शिकास स्‍म 
तीन प्रमुख माषाद थीं जिनके साध्यम से वे कार्य संचालन बरईे/ * 


१--आंग्रे जी भाषा ! 
३-मंस्झत बरवी और फ्रारसी भझाषाईें। 
३-छोऊ मीवायें। 





१. आदुनिई ट्स्दी साहित्य वी मूमिढ्रा, पृष्ठ २८८ हु 
३. देखिये सै पवालकाओ माल ण॑॑ फट (6); पृष्ठ २०३ और 
दिवनन ; 5९ अव्तद्य ए्लडव्यॉबट 2वोदा॥१०७६ हाई गाफते४४६॥ (652) 


दृष्ठ २२ और १०७ $ 


ल्‍ ड़ 


हिन्दी-यथय का स्वरूप-विकात श्३े 


है तो निरविबद था कि कम्पदी अंग्रेजी मापा का अधिकाधिक प्रचार करमा 
चाहती थी ढिनन्‍्तु सामान्य जनता इससे सर्वया अपरिचित थी। संस्कृत का प्रचार 
हिंदुओं के उच्च वर्ग में था। वह सास्केतिक माषा थी। उसमें नदीन ज्ञान- 
विज्ञात की विश्विष्ट छाब्दावली का भी प्रचलन न था। बरवी और फारसी का 
प्रयोग मुग्ठ शासनकाल चह्रियों में अवश्य होता था, शासक वर्ग भी इससे 
परिवित्र था किन्तु जत-सावारण में इस्रा भी अधिक प्रचार न था। इन कारणों: 
से कम्पती को भाया-नीति बहुत दिनो तक चचछ रही। स्वय अग्रेजों में ही इस 
नौति को छेकर दो पक्ष हो गये थे। एक ओर अग्रेजी के समर्थक उसके प्रचार- 
प्रभार का अथक प्रथत्न करते रहे। दूसरी ओर छोक-भाषाओं के समयंक उनकी 
अनितायंता का अनुभद करते हुए उनके प्रचार पर बल देते रहे । 
सन्‌ १५१६ में अंग्रेजी के समयंक्र डेविड हेअर ने राजा राममोहनराग कीं 
गहायता से कलकत्ते में एक अग्रेजी स्कूछ की स्थापना की। १८३० में एलेवजेण्डरं 
डफ ने कलफत्ते में ही एक कालेज की नीब डाली । १८३२ के आस-पास कम्पनी 
के अंग्रेज कर्मचारियों ने स्पप्टतया अग्रेजी का प्रचार करना प्रारम्भ किया। 
१८३४ में छाई मेत्राछे के आते पर अंप्रेजी-प्रचार को बहुत बल मिला। सम 
१८४४ में लाई हार्दिज ने अग्रेजी पढ़े छोगों को सरकारी नौह्रियाँ देने वी 
घोषणा की। इस प्रकार १८४३ तक अग्रेजी वा प्रचार तीत्रता से होने रूगा। 
दूसरी ओर देशी-भाषाओं के समर्थकों से उनके प्रचार वा बाय भी हत्परता 
पूरी विय!। बारेन हेस्टिए (१७७४-८५) और जॉयेषन डक्‍्स (१७६४- 
१८११) ने मिशनरियों के आग्रह पर हिन्दुओं और मुसलमानों को प्रमशः 
सदत और फारती के भाष्यम से शिक्षा देने रा प्रग््थ गिया। बविस्तु इन 
भाषाओं था जनसाधारण से सीषा राम्वन्ध न था। फ़दतः इनके रघान पर 
भागों को प्रचछत श्निदार्यं माना गया। ऑनरेबुछ फ्रेडरिक जॉन शोर तथा 
डुनंद शाहय ने अपग्रेजी के स्थात पर छोव-भाषाओं या पक्ष लिया। इस दिशा में 
गाईजिनक शिक्षाससमिति के अन्तर्गत कछकत्ता रशूछ बुक सोसाइटी (१८१७) 
और मिश्गरियों द्वारा सचालित आायश स्कूल बुक सोमाइदी (१८३३) ने अग्रेजी 
प्रपो व) छोत-भाषाओं में अनुबाद प्रस्तुत बरडे दष्टा ही स्तुत्य कार्य बिया। 
१६३७ के रेग्पूछेशन के अनुसार अदालतों से फारसी को हूटाशर छोन्‍-भाषाओं 
के रथात दिया गथा॥ १८३४ में ब्म्पनी बा ध्यान भी फारसी बी शप्यब- 
पारिरता हा, छोर-भाषाओं कौ उपादेदशा की ओर शगया। , 
पंक्षेद्र भे कम्पती बी भाषानीति इस प्रतवार ची-- 5 
अग्गनी अगरेजो का अध्यवित्र प्रयार बरके उसे राजमायां के पद पर प्रव- 
लझिद करना चारती थी, अद्यसठों में पररसी मे प्रथलन तथा दिल्ली दरदार में 
उपकी मान्यता वे बार कग्पनों शो प्रार्मी भी आपदाती पहें। अच्दयः फ्यरगी 
हो अम्यरहारियिका मे गारभ १८३७ में उसके रदात पर छोड़-माषाओं बी 





हा; हक पे 0 की 5. 4 नदी 


हिट करनी वहीँ। झड़ दिवशतीर हट है हि अह्एवी में सह ब्रादर के सरिय 
वे हो शापिश दी कई वदार टिदी सदर: दे दिए था था अगिया 
मरी ते लोत-माचा के जिंक शव कब मातणणए ही बादुए हुई पा कही 
॥ हिंदुराओ थी जो पर्ह वाई थे वे, हिएहा धापाप शरगयरों में का, 
] आयी वा वी के जाता थे। सराहा अरबों इडाझ। हं।प मत्या सकते अं 
शोत-भावया मे भी। हुई मादा गाहज्ं के बपय हुए प्रोटबट!हगार में 
घारित हुई थी। उन्‍ये क्षादीटापगगी के झतर अड्रक, 7४ गएगों की प्रभार 
4 ड़ दही ही शाही थी मीर दी की माई में वाह पी। इसे 
एह4 का धरिगद निम्भोटंशा उद्धरण मे ही आरााव 
"हवूम ईएक्तार ईंडट के 
रोज शोधार शारोत्र २३ साह झुए्र शर १३१६ मंगरेशों & ऐश श्री 
एू घाग अध्याय धीरतर सारशभईदत शाहेश भोज-थका बोच सोजे बरटां 
हा शाएन छे मोाम होगा कंडोशत शाठ--बो शर्त सोम बौच दजारों 
हैए श्रम शराया एपध लीं गरपुग के माएुम होने हरंगा शा: ४ घाह शत सतत 
७९६६ भपरेशे सोतादोष्ट १४ माह छेद्ध ३] १२०३ धारा ।" 
जते-तायारच में थरपरदिं रही बादी छा रूप इसे निम्न पा उसमें बरी 
7रमी के उ्हों शब्या डे प्रहय शिया जाट था मो सोपन्शास्य पे॥ कम्सतो 
' प्रधाद मे मलग हिददुस्थावी (छप्ममंग ३०० दये टापीद) के रोप डा उशदरत 
शिये :+ 
ह्वत्ति थी राबोपमा गोग्य छादने के राम राम। आगे हमदों झाप्रइ टिती 
| शो हम पाया। शम हष्टौरत पाइ। तुम लिखा मो हमारे सुरूष यों फछता 
'वर्दश्ती सो समर पुछकू का धुधारी करता है तिस का इसाय हुए दिपि घटो। 
उपरुक्त जन-सापारण में प्रथलित गही बोडी को हुई! मी कटा 
या है। इसे हम आधुनिक हिन्दी केः अर्थ में स्दीकार कर खाते हूं। दक्सिती 
री का रूप भी इसके समीप है। सन्‌ १७०० के रगयमंग बठी में भी अपनी 
प्रा में द्विल्दीयन रहने दिया है। आगे घहकर वठी साहब ने भी धाह साइुल्हाह 
छत के निर्देश के अनुसार फ्रारसी के बेबार संडमूत को वा में छादा घृरझ 
ल्‍या। सतू १७०० ई० में दिल्दी में दहातिम नाम के झायर महोदय ने वी 
[न्दी के शब्दों को गिन-गिनकर निदाकू दिया। बे स्व्व कहते हं-- 
'हस्तान अरबी व॑ जंदान फारसो के क्ररोवुछ-फ़ट्म व दसोदल-इस्तअमाल 
शरद द रोजमर्रा देहली कि मिर्जा यानें हिंद व फ़्सीहाने रिंद दर महावरः 























है, आयुनिक द्वित्दी साहित्य की भूमिका, पृष्ठ ३२७-३२८ 


३. विशार भारत, अप्रैल १६४० ई०, पृष्ठ ३६६-३७० देखिये डॉ ० हजारीप्रयाद 
ड्िविदी का छेख ! 


हिन्दी-गद्य का स्वरुप-विकास श्र 


बारंद मंजूर दाश्तः। सिवाए आ झबान हिंददों कि आरा भाखा गोयंद मौकूफ़ 
करदः 
साएंश यह कि ईस्ट इण्डिया कम्पती द्वारा अपनाई जानेवाली भाषा जन- 
साधारण मेँ प्रचलित खड़ीवोली से सर्वथा भिन्न थी। “रानी केतकी की बहानी' 
में प्रयुक्त खड़ीवोली से भी वह बहुत दूर पड़ती थी। यह दाहजहाँनाबाद से 
चली थी। यह वास्तविक अथ में हिन्दी न होकर उदूं थी। इसे 'हिन्दी” उद्ू 
“उद्ूई, रेहव, हिन्दुस्तानी, आदि नाभों से भी पुकारा जाता था। इसके 
दिउदीव जन-साधारण में प्रचलित खड़ीवोली को 'हिन्दुई', 'हिन्दवी', हिन्दी 
आदि मामों से अभिहित किया जाता था। 
ईंट इंडिया की लिपि सम्बन्धी नीति भी पर्याप्त चंचल रही है। जान गरिल- 
क्राइस्ट महोदय 'रोमन' लिपि के पक्षपाती थे। वे हिन्दुस्तावी के लिये भी रोमन 
लिपि का ही प्रयोग उचित मानते थे। उन्होंते 'फारसी' और 'नतागरी' दोतो 
लिपियों को त्रुटिपूर्ण बतल्ाया। रोमन” के बाद वे 'फारसी/ का समर्थन करते 
पे । बस्तुतः 'रोमन/ और फारसी' दोतों छिपियाँ भारतीय घ्वनियों को व्यक्त 
करने में समर्य न थों। इसलिये बाघ्य होकर कम्पनी को छापरी लिपि अपनानी 
पड़ी । साथ-साथ सन्‌ १८३७ तक फ़ारसी लिपि भी चछती रही। सन्‌ १८४० 
के रूगभय पुनः फारसी लिपि को मान्यता दी गई और १८५० तक फारसी लिपि 
का ही प्रचलन हो गया। 
हिन्दी खड़ी बोली के विकास में फोर्टविल्िमम कालेज का बहुत बड़ा स्थान 
है। इस कालेज की भाषा-तीति ईस्ट इडिया कम्पनी की भाषा-मीति से अभिन्न 
रही है। सन्‌ १८६०० में माविवस वेहेज़ली ने इस कालेज 
हिल्द्ीखड़ीवोली की स्थापना की। स्थापना का दृष्टिकोण राजनेतिक था। 
ओर फोर्ट विलि- कालेज में ईस्ट इंडिया कम्पदी के सिविल कमंचारी 
मम कालेज. शिक्षा प्राप्त करते थे। कालेज में विविध विषयों की शिक्षा 
दी जाती थी। अरबीं, फारसी, संस्दृत, हिन्दुस्तानी, बेंगला, 
सैलगू, मराठी, तमिल, कप्नड़, शरज मुहष्मदी, हिन्दू कानून, नौति-विज्ञान, न्याय 
पद्धति, अन्तर्राष्ट्रीय कानून, अंग्रेजी कानून, फोर्ट सेंट जाज तथा बस्वई के गवंनरों 
द्वारा अंग्रेजी राज्य संचालन के लिये बनाए गए नियम, अरथंशास्थ्र, भूगोल, गणित, 
यूरोप की आधुनिक भापषायें, प्रकृति-विज्ञान, वनस्पति-श्षास्त्र, रसायन-झास्त्र, 
नक्षत्र-विज्ञान आदि अनेक विषयों की उचित शिक्षा की व्यवस्था कालेज में की 
गई थी। १८ अगस्त सन्‌ १८०० के पत्रानुसार डॉँ० जॉन बौयंबिक्‌ ग्रिलक्राइस्ट 
को हिन्दुस्तानी भाषा का प्रोफेसर बनाया गया। जॉन गिलक्ाइस्ट महोदय नें: 





१. हिन्दुस्तानी फा उद्यम, आचार्वेशुक्ल । 


१६ हिन्दी का गद्य-स्लाहित्य 


छोट बड़ें उन्नीत्त प्रपों की रचना की। कालेज की भाषानौति समझने के हिये 
इमके कुछ ग्रन्थों की भूमिक्नायें द्रप्टव्य है। इनके द्वारा सम्पादित "दि ऑरिएंटड 
फैब्यूलिस्ट' की भूमिका में छिखा है-- 

"पु एशएए ग्रापटं 7९7९६, घरा॥६ 8॥08 ज्ाि ६९ ऐ़ी]-9॥8809, ५४६ 
कए९०-0066 जब णरत्ते, झंबए९ घ्यांड फ़्वापंट्पॉवड 00 67 इज 6 
ण॑ कार वांग्रवे००४४४९९, पाते प5ए2 एा०४९१- स्रंहाएए पेड़लणें (0 ६86 
#परवेशाड ० पब हुए, पा उट्यों (॥्रच्पट-30]66३3 ठ5876ए॑57 
89 घा€ हथाध्ए] ०95९एच०७ ० प्र॒ज्ञात०05६87९९०. दा्रयाधान धाते गध्योत 
8 (०8] ९:९॥॥३४07 0 /#क््वजट शाते एशइ्यशा ऋठाते5,? 

उपर्पुक्त कथन से दो बातें स्पष्ट हे। प्रयम तो यह कि उस समय खड़ीवोडी 
और हिन्दुस्ताती में भेद था। हिन्दुस्तावी उर्दू से अभिन्न थी। दूसरे यह कि 
अरी-फारसी शब्दों से रहित खड़ीवोड़ी का एक रूप फोर्ट विलियम कालेज 
की स्थापना के पहले से चछा आ रहा था। गिल क्राइस्ट महोदय ने अपनी प्रधरू 
कृति 'एं डिक्शनरी इगलिश ऐंड हिन्दुस्तानी' की विस्तृत भूमिका में भी अपनी 
भाषालीति प्रकट की है। इस बृहत कोश में हिन्दुस्तानी कहे जातेबाढे शंख 
अधिकाशतः अरबी और फारसी भाषाओं से लिये गये हूँ । कोश में लिपि भी 
फारसी ही री गई है। गिलक्राइस्ट महोदय की एक अन्य कृति (ए ग्रामर 
आँब दि हिन्दुस्तानी छूग्वेज' में व्याकरण के नियम तो 'हिन्दवी' के बाघार पर 
निर्धारित किये गये हैँ किन्तु छन्‍्द, लिपि, उदरण आदि सभी कुछ उर्दू के आधार 
पर हूँ। गिल क्राइस्ट महोदय की इन हृतियों के अध्ययन से प्रकट होता है कि 
हिन्दुस्तानी" से उतका ताले उस भाधा से था जिसका श्याक्रण तो उन्ही के 
शब्दों में 'हिन्दवी' या वृजमापा' से लिया गया था किन्तु सन्ना घब्द अरबी 
छारसी हे लिए गये पे। उत्होते 'हिन्दी' उर्दू, 'उर्ृकी', 'रेस्ता', और 'हिल्डाताती' 
को रामानार्यी साता है। 'हिन्दी' का अर्थ उनकी दृष्टि में हिन्द दी था। 
पूहुन्दवी' को दे वेवल हिंदुओं को भाषा मानते थे। गिलत्ाइसट में सहीवोटी 
वी बुल तीन शैछियाँ विर्धास्ति कीं। (क) दरबारी या फ़ारसी प्रैडी, (स) 
हिंदुस्तानी शी, (ग) हिन्दवी झेलीय इतमें फारसी शैली सर्वशाघारण के ह्यि 
वोपगम्य ने थी। हिल्दवी भैठी को वे गेंवार समझते थें। दिल्दुस्ताती पैंठीं 
उन्हें सर्वंश्रिय पी। इते वे दि ग्रेंड प्राप्युदर स्पी बॉ हिददुस्तात' गहते पे। 

विखकाइसट झद्ोइय हिल्दुस्ठानी (अरबी-्फारगी मिश्रित) डे शमाक 
होने पर भी हिन्दी वी पूर्ण अवहेंलना न कर राके। इगीडिये उन्दें सत्‌ (८९३ 
छम्पूल्यलजी की स्थापी निरुक्तित कराती पड़ी पी। जॉन विलशाइस्ट गाहद दा 
चोडिठ हिल्दुस्वाती न तो विधाहियों की समझ में बाठी थी और मे जनन्गापारण के च्यिं 
ही बह बोदगस्प ची। फदतः काठेज की मायालीवि में बरिदर्तत अतिवार्य हो गया । 





२ हिन्दी-गद्य का स्वहुप-विकास शा 


२४५ जुलाई सन्‌ १८१५ में वाधिकोत्सव के समय ऑवरेबुल एन० बी० एडमॉन्स- 
टन ने इस आवश्यकता की ओर अध्यापकों तथा अन्य उपस्थित ब्यक्तियो का 
ध्यान आकर्षित किया। रैपररेमें विलियम प्राइस महोदय हिन्दुस्तानी विभाग 
के अध्यक्ष निवुक्द हुये । उतके समय में कालेज को भाषा-नीति में महान्‌ अन्तर 
कक्षित होता है। उन्होंने हिन्दुस्तानी के स्थान पर हिन्दी खड़ी बोली” (आधुनिक 
अर्य में) को मान्यता दी। उनके समय में ही कालेज कौंसिल के मत्री रडेल 
साहब ने सरकारी मस्त्री सी० रूशिगटन को एक पत्र लिखा था। इस पत्र से 
कालेज कौ परिवतित भाषा-नोति का ज्ञान भली भाँति हो जाता है। रइेल 
महोदय ने लिखा है। 

“फारसी और अरबी से धनिष्ठ सम्बन्ध होने के कारण यह स्पष्ट हूं कि 
भ्रध्पेफ विद्यार्यो फालेज में विधाध्ययत को अवधि कम करने की दृष्टि से फारसी 
और हिन्दुस्तानी भाष,यें ले छेते हे। फारसी के सापारण ज्ञान से बे ज्ञीप्र ही 
हिर्स्तानो में आवश्यक दक्षता प्राप्त करने योग्य हो जाते हूँ। किन्तु भारत की 
कम-से-कम तीत चोयाई जतता के लिए उतको अरबी फारसो शब्दावली उतनी ही दुरूहू 
सिद्ध होती है जितनी स्वयं उनफे लिए संस्कृत, जो समस्त हिन्दू-बोलियों को जननो है ("९ 

२८ अक्टूबर , १८२४को गवर्नर जतरल ने कालेज के नव-तिधान को 
मान्यता दी। इस सव-विधान के साथ कालेज की भाषा-नीति भी बदली। 
बाछेज में विलिपम प्राइस महोदय की नीति ही मव प्रधान हो गई। जब कालेज 
नें अपना नव विधान गवर्नर जनरल के पास स्वीडृति के लिये भेजा था तब 
साथ में प्राइत साहब बय एक पत्र भी भेजा गया था। इस पत्र में उन्होने जॉक 
गिल कराइसट से अपनी भागानीति सर्ववा पृथक्‌ कर छी है। उन्होने लिखा था । 

“हिन्दी और हिन्दुस्तानी में सबसे बड़ा अन्तर शब्दों का हूँ। हिन्दों के 
लगभग सभो धरब्द संस्कृत के हे। हिन्दुस्तानी के अधिकांश दाब्द भरयी और 
फारसो के हें; :: *(_ >» हिन्दों के सम्बन्ध में एक और महत्वपूर्ण विषय 
घह हूँ कि चह भागरी अक्षरों में लिणो जानो चाहिए॥। > | » मई 
लिपि और मये झम्द सोने में विधायियों को कठिनाई होगी किम्तु इससे उनके 
कान की धास्तविक वृद्धि होगो। उतकार हिन्दुस्तानो-ज्ञान थोड़े परिवर्तन के साथ 
फारसी-झ्ात्र के अतिरिस्त ओर झुछ नहीं हूँ। इससे वे म तो भाषा और न देश 
के विचारों के साथ हो परिदित हो पाते हे (”६ 

संभेर में कबाकेज की भाषानीति के दो मोड़ है। सत्‌ १८०० से छेकर 
१८१४५ तक औँद गिलकाइस्ट द्वारा निर्धारित हिन्दुस्तानी हो बालेज शो मान्य 
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हद हरी का गधश् साहियये 


भाषा रही। हब्रेर के बाद हिररी (झायुनिक गये में) बे मध्यय्त ही बात 
शंपराया पर बस दिया गया। हटैद२४ में आडज है मंत-विधात के गाय भाषा 
मीति से परिद्रति हुआ। विडियम प्राइस के विवार मास्य हुरे। अधिरारियों ने 
हिन्दी वा सहूरर समझकर उसे काठेज के वाठय-कम में स्थात शिय। दिौवार 
१८३! में ध्राइग खाहद बइटदाग पर विदाया चड़े गषें। २४ जतवरी हैदर४ 
के सरतारी आतायत्र के अनुसार काठेज सोड़ शिया गया। 
बठिज की मावलीति का प्रमाव बढिकों की नियुक्ति पर पहला रवामाविद 
था। फना, प्रारस्म में हिंलुई दा ठेंद हिल्‍्दी के डिखी अध्यायक डी हियुसि 
डर का उत्ठेख नहीं मियां । हिल्‍्दुस्तानी दिमाग में ४ माँ, 
काठेम के पह्थितों ८०१ को मीर बहादुर अली को प्रधान मुी, तारिषी 
का हाहीबोसो के. मित्र को उप्श्रपान खुशी सया अन्य बारह सहायक सुझियों 
विदास में योध.. ॥ी विवुद्धि की राई॥ काप के आपार पर इस सुझियों की 
बई कोटियाँ थी। राटिडिशेट सृशी, सुलेखड, दिस्ता तो, 
ठया भाषानमुज्णी। इन घार प्रार के मुझ्ियों का उल्लेख मिलता है। मामा 
मुंधी', 'हि्दी पष्डित' या हिन्दी मुनी' के रूप में मी स्मरफ डिये जाते थे। 
हिंदी सहीवोटी के विकास से ज़ित प्रंढितों ने स्काधिक योग हिया है 
उनमें सह्लूलाल, सदसमिक्र तया गंगाप्रसाद शुल्क का मास विशेष उत्हेलनीय 
है । इनके अतिरिक्त इत्रेश्वर ( १८१५-१८१६ ), नरगिह ( १८१६-२१) 
स्पोछ्ीराम ( १६२७-२६ ), प्रह्म रान्चिदातन्द ( र८३२-३५ + मु- 
सूदन तकलिकार, (१८३८-४१), ईश्वर्चद्ध विद्यासागर (१८४१), दीतवंशु 
(१८४०-?) तथा शेष शास्त्री बादि पटिडतों ने मी अपनी इतियों से हि 
खड़ीबोतो के विकास में पर्यात्त योग दिया है ॥ का़ेज में इन सभी पंडितों को 
निधुक्ति का उल्लेख मिलता है। 
लल्लूलाल--छल्लूठालजी द्वारा लाल चन्द्रिका' (१८१८) में दिये गये आत्म- 
विवरण से सूचना मिलती है कि उनकी नियुक्ति १८०० ई० में कालेज में हो 
गई थौ। प्रारम्भ में वे सर्टिफिकेट-सुंशी के रूप में कार्य गरते रहे। सरकारी 
पत्रों में उसकी नियुतित कौ मूल ठियि फ़रवरी, १८०२ मिलती है॥ ६ मई 
१८०४ को इम्हों आवश्यकता ने होने के कारण कालेज से अलग कर दिया गया। 
किन्तु थोई ही दिनों वाद उन्हें परुटः रख लिया यया। १६ सितम्बर, १८०१३ 
को इन्हें पुनः भाखा-मुंशी के पद से हटना पड़ा और वे हिन्दुस्ताती अनुवादकों 
के साय कार्य करते रहे। कुछ दिनों के बाद सम्मवतः उन्हें पुनः अपना पद आप्त 
हो गया। ह मई, र८र३ को वध्यापक के वेतना सम्बन्दी विधारणा इक में इझतका 
नाम जन्तिम वार मिलता है। 
छल्दूलालजी कौ छगमग ग्यारह इतियों का उल्छेख मिलठा है 


हिदी-गध का रवरुप-विकास १६. 


(१) छिद्यासन इचीसी (१८०१), (२) बैगाल पच्चीयों (१८०१), (३) घडुतेझा 

नाटक (१5०१), (४) माघोनऊर (१८०१), (५) राजनीति 

रचतायें हवा उनही (१८०२), प्रेममागर (१८१०) (७) डतायफ़द हिदी 
भादा छा रदहप (१८१०),(८) ब्रजमाप/-ब्याररण (१८११), (६) सभाविणस 

(१८१५), (१०) मायव विलास (१६१७), (११) छाल- 

चिता (१८१८)। इसमें प्रजभाषा व्याररण को छोड़कर घष सभी इदियाँ कि सी- 
ननेंसी धन्य छेखक की रचना बा साघाए छेहर प्रस्तुत को एई है। यह होते 
हुये भी ब्रजमापानाय ठथा खड़ीदोडी-सघ दोनों के विद्राम से लतडृल्मलजी का 
बोग महल्र्‌्गें है। उपुवा इंतियों में “राजनीति”, साय विश्शय', तथा 'छाख 
चुल्दिवा', दजमाषागद्य में हें। शोर रचनाओं वी गग्बन्य राडीबोलो-गद्य से 
है।' 'प्वद्मगत यत्तीमी', बैतारू पच्चीणी, शजुतझा साटक, और माघोर ये चारों 
कृ्तियाँ स्वयं 'दजी के ही शाद्षय के अनुसार उन्ही के द्वारा विशचित मानी 
जा सकती हूँ किन्तु दिठिश म्यूजियम में सुरक्षित इन इ तियो, की हस्तलिखित प्रतियो 
के साक्ष्य पर तथा गाराँ द तामी के प्रसिद्ध इनिहास-ग्रथ वे! विवरण के अनुभार 
यह धिंद्ध होता है कि लल्लूस्गाल केवछ ब्रजमाषा-गच में लिखी हुई मूण कया 
से परिचय कराते वाले थे। खड़ीरोली गद्य में रूपात्तर फरते शामय जर्थाँ और 

विछा ते (जो हक्यूजाठजी के सहायक तियूतत हुथे थे) अपनी भाषा का प्रयोग 
फ़िया था। फ्ोर्ट विलिसम काछेज के विवर्यों में भी इन चारो ग्रस्थों की भाषा 

को 'हिलुस्तानी! बहा गया है। भूलना ते होगा कि ग्रिलकाइरट महोदय नें 

“हिदुस्तावी', उरई', और 'रेल्ता' को एक ही अर्थ में प्रयुदत विया है। निश्चय 

ही 'हिन्ददी' या ठेठ हिन्दी' से इनवा स्वरूप भिन्न है। अहएुव बेताऊू पच्चीसी' 

विह्यमन बत्तीती', 'माघोचर', और 'शहुतठा नाटक आधार पर हिन्दी 

खडीयोडी गद्य के तत्कालीन दारतविक स्वरूप को मंही समझा जा सवता। 
“बैताक पच्चीमी', मोर 'पंेटासन बत्तोची' को भाषा प्राय. एकन्सी है। उसमें 
सस्टत, अरवी-फारसी दया ब्रजमाया के इब्दों एवं रूपों का अदभुत रामिश्रण 
है। सस्दृत शब्दों में तत्सम और अर्द तत्सम दोवों प्रकार के झब्द पाये जाते 
है। एक ओर 'अतिथि', “पितृषातक', 'समर्रेण', व्यय॑', 'धर्मात्मा', नंवेश', तपस्या, 
जँसे शब्दों का प्रयोग हुआ है दो दूसरी ओर 'मूरख', जात्रा, 'दबस', 'जतन', 
सराप, वरनन' 'नोतपी' जैसे शब्द भी कम सल्या में नहीं है। अरदौ-फारसी के 
डब्दों की दो भरमार है। 'आाईन', 'बह॒दाछ', 'खिलजत', गफल्‍ूत', अलक्रिस्सह', 
'निज्चार, “मुजस्यन, 'साखादत', 'मवदूर,' वक्ूअ' बादि झब्द इतरतत. दिखरे हुये हैं । 
भाषा में स्थल-स्थल पर पड़िताऊपन भौ है। दुकान्दयुदत वाक्‍्यो का प्रयोग भी 
किया गया है। घ्यान देने योग्य बात मह है कि संस्कृत या हिन्दी (आाषुनिक अध में) 
हे दाब्दों का प्रयोग चही किया गणा है जहाँ अरवी यौर फारसी के क्षुब्दों का प्रयोग हो 








हक लय शा लत हाटिक 


ही ही हडाता था सेवे शाह कप माशीय बे आप, शक्ति से सादा च० 

दच्ची१ 5 कऋष्त शहुतलाणओ पजअ ही बच मी कटनी है। 47 
बाजी ब्रौर हरी के शप्दों हे कड़ी डे आकध्ाप्रिक पयो। किया हश | 
भय के पढ॥ मे इ१ 5 में मा के धर्था विपव्लत हज होएी है 
बंध + पश्वीयी भौर लिशिनर बडी ह है 

हााधाणाबी की शबये पविह कद रहना प्ंशधारर है। कोर एप 
कलज के दिशगाध मा दैशाओ झाणा डिंपी हें टिंच्ी था कर्भीजरी से 
दोडी भी कटी रह है। वरदुत ही हिदवी भी नो शुधाइती शहर 
चर के गधहल डिलुशधा! थे हिझीस विसौं क्र थे उबचत थीं और जो सगे 
बाहुद शुपा धरधश औी देशादराओों को ओफर पहिदोर आजजीन है साप 
मी गड़ी थी। इसी'जडब हतिलयहजी मे इहकी शबाय को शमप शामिली शा 
पीड़ते ही शाप डठ्ढी पी। इगही रचना बा 7द्ेशर शिरदिटचिदर्त दिशपिरो 
हिदुराणशती जी आपात बायान शिररी >शा भाल कराता था। 

ब्रेधगादर परी पाता में बदमाश का शरद पमार है। सम्मंगः आग 
लिशगी होते के कारण धापुडाल्यी इंगगे दबे ही गरते पे ॥ रा हे 
इगर्मे परशित भी दर्यान मोद। में है। उाझा, उारेभा, शारर, अनृप्राग डा 
अहवारों मे यह सुस्शा है। प्रजनाया के हाश्रतरित प्रयोग मी सिटी हैं 
सामात्य अहाशे और सूुहागरे भी हहों-क्‍्टी प्रशुर6 हुरें हैं। बीउजीच में ही 
डा प्रयोग भी दिया गया है। ये पद शामास्पा पर्मायां में है॥ शा किए 
प्रमाद ने इससें शु् एंसे पम्दो बी और भी सबेत किया है जो दाइ बी सार्टिच' 
माया में प्रयुशा नहीं हुये हैं। जमे सोही (सामने), गण (दुआ), कद हैं 
(अभी), धाया (दोडा), बिरिएोँ (समय), हरी (सेमी), दीसे (दीले), डाई 
किन्तु इस प्रैकार के प्रयोग सराडीत सभी गद देसकों में मिल याते हैं। 

संक्षेप में सल्जुलालजी ने भाषा में मादुउे, ररलता, सरसता, अभिव्यजता हद 
खाब्यात्मरता छात्रे या भ्रयत्व॑ किया है प्रेमंसारर की भाषा का प्रभाद आये कं 
ईसाई-घर्म-प्रवारकों की भाषा पर भी छक्षित होता है विस्तु भागा का यह रूप डा 
चलकर अधिक मास्यता मे प्राप्त कर सका । इस्तुतः हिन्दी खड़ीबोदी के दिदास * 
प्रेमसागर का स्थायी एंतिहासिक महत्व है जिसे बस्वीक्षार दही दिया या करवा 

भाषा की दृष्टि से लल्दूलाक जी की विधारणीय रचना 'लतापफदर्नहिंन 
है। काठेज के दिवरण में इसे 'उद्' और “हिन्दबी' में कहानियों वा संग्रह कहा श्दा 
है। बस्तुतः इसकी भाषा सरल हिन्दुत्तादी है । इसमें (हिन्दवी था रूप नही 
दृष्टियव होता । स्वयं छल्डूलालजी ने इसे वजुबान-इई रेल्ता' कहा है।ईए 
पुस्तक में कहातियों के साथ स्थले-स्थल पर ब्रजभाषा के दोहे तथा फारी परे 
भी उद्धृत क्ये गये हें। सब मिलाकर इसमें मी बखरवी-फोरसी के तत्सम एल 


















[छते चछ शो ररप दिरात ३! 


का प्रशेग अंधिर दिया गया है मोर बारर-रिसयास प्राय स्तर उर्ूल्येती जगा 
ही है। देशर भौए तशुनइ एब्द वे ही रखे गये हैं जो मस्यपिर छोह प्रधशिंत 
होईे के बारद (अखी ममिश्य॑शता छर्ि ने कारण) कहानियों में बहिप्त हो ही 
सहों रकते पे। झ१ यह रब णे हुसदरी' की परस्रण में नहीं रखी जा सकती । इदाविर्‌ 
शवी हर इॉ० वाध्येप ने इसे सही दो री हिसदी रछ थे रियास में गहाखव हीं माना है। 
शददभिप्र--पाटेश से साइन्खित टिवीडाच्टियों में शददगिध्र गा स्थान भी 
हू बपूर्ण है। पादेज़ हे शिवरदों वे ग्रृध्यार्तोरन मे यह लिदियाइ है वि १६०३ 
नी विनाश से सम्दन्पित थे ॥ १६०४ में एच्टुडांदजी 
के गा इसहें भी शाठेश से भखय पर दिया गया हि उसी ढर्य १७ अबटूबरने 
कडिज-रीसिद मे' एक घरपार दे अनुसार उन्हें पुर वियुरत बेर डिया गया। 





रफ्ायें--पशतमथ वो साहिरियर हृजिरों में 'ब्डाशी' (१८०३) 'राप- 
घरित' (अष्या/श्म रासाउण भा अनुशर) (१६०६) राषा हिदीशिएन बाबे- 
बुलरी' (१८६०६) उप्लेशतरीय हैँ । इनमें प्रथम दो द्विदीनाद बे विशाग में 
विशिष्ट रपान रखी है। 

चिद्धाएती' या 'नातिितोगध्यान' वस्तुत' यगुईंइ के आधार पर पढोपनिदर 
में दथित्र गवगिरेत बी इुषा गा ही खदीबोठी गय में रूपाटार है। सदणबिय 
ने बद्ाजान दे स्थान पर पारों और पटनाओं शो ही अधिए प्रापान्य दिया है। 

“रामबरित्र! ३२० पृष्ठों में समाप्त हुआ है। इसमें दुछ सात बाण्ड हे । 
आंध्यातम रामायण था आधार होने पर भी सदरूमिश्र से शर्गों बे ब्रम में घोश- 
बहुत परिवर्तन बर दिया है। कया को दृष्टि से कोई परिवर्तत सही छक्षित होता। 

रखताओं शो भाषा--एदशमिश्र आरा जिला के निशसी थे। अत उतनी 
भाषा पर विट्वारी पा स्पष्ट प्रभाव है। बुछ बेंगठा प्रभाव भी है। उनवा व्यवित 
गत प्रयत्व खड़ोयोदी के प्रयोग का ही रदा है बिन्‍्तु ये श्रजभाषा के प्रभार में 
अपने शो अलग म्दी रख से हे। यह ब्जभाषा भी बिहारी प्रयोगो से मिलकर 
अपना मूडरूप सो बंटी है। गश्दमिश्र की भाषा में भी पष्डिताऊपन है। 
पूरत्री शह्दों और ब्रयोगों रे भी वे अपदा पीछा नहीं छुड्ा राके हैं। मद होते 
हुये भी उनकी भाषा ग्रथ वी विशिष्टताओं को अधिर आत्मसास कर सत्री है। 
प्रेमगायरी भाषा से उसमें अधिक प्रौदता है। 


«रामचरित्र' एक प्रकार से अनुवाद है। इसकी भाषा खड़ी बोली है। अरबी- 
कारसी के झब्द भी बीच-बीच में था गये हे। 'व्रजमापा', 'विद्ारी! और “ेंगला' 
के अवतिखित इसमें अवदी' के छाब्द भी आ गये हूँ। एक संस्दृत ग्रथ या अनु- 
बांद होते के कारण 'रामचरित्र' बी भाषा संस्कृत छाब्दों को अधिक पचा सकी है। 

गंगाथसाद शुरलू--गगाप्रसाद झुद्रछझ हिन्दी सड़ीबोडी गथ के विवास में 
अपनी प्रद्धिमा ता पूर्ण योग ने दे सके। कालेज के विवरण के थतसार श्ब्र्६ 





रश्३ हिन्दी का ग्रद्य साहित्य 


में उन्होंने एक हिस्दी (हिन्दुई) इगलछिश डिक्शनरी बचाता प्रारम्भ जिया था। 

अमाग्यवश बीमार हो जाने के कारण वे उसे प्र नहीं कर सके। इसी बीमारी 

में उनकी मृत्यु भी हो गई और उतकी विसी अन्य साहित्यिक रचना वो 

उल्हेख नहीं ग्रिठता। 

उपर्युकतत रामस्त विवरण पर ध्यान देने से 

गद्य के विकास में दो परम्परायें कार्य शरती रही 
है 
है 


स्पष्ट है कि हित्दी-लद्रीवोदी- 
हैं। एक परम्परा अंग्रेजी के 
थऔर दृसदी उनके प्रभार में 
प्रयम परम्परा में रामदान 
स्रदामुसत्यल तथा इंधा टत्छा साँ को 
हल्टूदातः और सदल्ममेश्र उल्लेखदीय 


प्रभाव से सर्वया मुफ़्त रही 

उपसंहार रहकर ही आये व सक्री 
निरझजनी, दौदतराम, ये 

रखा जा सकता है। दूसरी परम्परा में हद 
है। बग्रेजों की भ्रापरादीति सब मिद्रकर (हिलुई) हिन्दी ग्रथ्म के अनुकूल नहीं 
: लल्दूठाल और सइछमिश्र कौ सभी कृतियों में हिन्दुई वा समावेश 
ने हो सका। तुठनात्मक दृष्टि से इन सभी बद्य-छेखकों मेँ प्रवाई, सुसम्बठा वेबा 
एकहृप्ता की दृष्टि से इंचा की मापा अधिक महत्वपूर्ण है। यह होते हुए मी 
सह ले समक्ष छेदा चाहिये कि उपुक्त छेलऊों ने हिल्दीलद्य को निश्चित रूए 
देने में सफलता प्राप्त कर छी यी। यह कार्य वो धाएे चडकर भाख्तेन्द के हर्षो 
प्रम्प्न हुआ। इनकी कृतियों का महत्व मूछतः ऐदिहासिक ही है। 2 
« हिददी-देश में ईसाई घर्म-्नचारकों दाग प्रदेश अगरेडी प्ापव स्वापित 
होने के बहुत पहले ही हो चुका था। सन्‌ १५७६ और १५६३ के बीच टाँसझस 
स्टीवेन्स, जॉन न्यूवेरी, मास्टर जॉन एलूट्रेड बौर रल्फ़ फ़िंच मादि 

ईसाई धर्म-प्रदारफ अनेक अंग्रेज उत्तर भारत में प्रवेश दर चुके थे। यधपि मे 
बोर उनकी. घर्म-प्रचारक नहींथे फिर भी इसके व्यक्तित्व द्वार मानो ईसाई 
छड़ो बोली. धर्म की सहिष्णुता हिन्दी भाषी जठ-समुदाय के बीच अपना 
स्थान दनाने का प्रयत्य करने छपी थी। अकवर के राडत्व गाल 

में हो ने केवल बेंगरेज वरन पोर्चुगीड ईसाइयों ने भी आगरे में अपनो कार्य प्राएस 
कर दिया था। जहाँयौर के समय में भी इत धर्मव्यचारकों को ठुछ सफ़?टा 
मिदरी। शाहनहाँ और औरंगडेव के छयायव में इनको सुवियायें.हदीं प्राप्त हुई । 
कम्पदी वी नीति उत समय तक ईसाई-घर्मय्रचारकों के अनुदूछ रही जब हेड 
उमा शासन सम्दस्धी उत्तरदासित्व अपेक्षाइल कम रहा। झासनन्मृत्र हाए में 
बनें पद उसे भारतीयों में बदत्वोत फैलने की आशदा बराबर बी र्द्दी हि 
इसौडिये बर्म-य्रदारपों के साथ कस्पती प्रूर्षे टटरोग ने कर ककी॥ झह संद हु्ते 
पर थी ईया-घर्े-वयार दराइर बागे इडठा रहा । १७६३ ई« में ३ रदीदय में 
बलकभे के विवट श्रीद्यमपुर में आपना बेद स्थापित रिया। रब्*्ध ईह में 
मसूर साहब में पहना के वास एड मिच्चत रघादित डिया। हृषहु० ईन में झापरे में 








द्माः 









हिन्दी-गद्य का स्वरूप-विरास श्३े 


बॉपटिस्ट मिशन की स्थापना हुईथ १८१४ में दो अन्य मिशन आगरा और 
इलाहाबाद में स्थापित हुवे (डॉपिटिस्ट, चर्च मिशनरी सोसाइटी और हन्दन 
मिशनरी सोसाइटी ने क्रमशः 2८१६, १८१८ और १८२० में बनारस को अपना 
प्रचार-ज्ेत्र बनाया। इस प्रकार उन्नीसवीं शवती इस्दी के धूर्वाद्ध में ही पटना, 
मुँगेर, भागरपुर, छपरा, उखनऊ, कानपुर, मेरठ, अलीगढ़, आगरा, इटावा, 
झाँती, अलमोड़ा, रानीबेत, नैनीताल, देहरादुन, ग्राजीपूर, मिर्जापुर बनारस, 
बक्सर, चुनार, इलाहाबाद, सहारनपुर, बरेली, फतरेहपुर, फ़रतेहंगढ़, दिल्ली, जबल- 
पुर, अम्बाला, जयपुर, अजमेर, मागपुर आदि उत्तरी भारत के अनेक नगरों में 
ईसाई धर्म प्रचारकों का कार्य फँल गया।' 
इन धर्म प्रचारकों को सामान्य जनता की बोली म ही अपने धर्म के तत्त्वो की 
व्यारुया करती पड़ती थी। फलस्वरूप इन्होने 'हिन्दवी' की उस परम्परा को ही प्रहण 
किया जो दौलतराम, रामदास निरजती, सदासुखछाल और छल्छूछाल (प्रेमसागरी) 
द्वार व्यवहृत होती हुई विकसित हुई थी। और जो जॉन गिलक्राइस्ट की हिन्दुस्तानी 
से सर्वया भिन्न थी। इस तथ्य पर विचार करते हुये आचार्य शुक्ल ने स्पप्ट लिखा है। 
“इस सम्बन्ध में प्यान देने को बात यह हे कि इन ईसाई अनुवादफों ले 
रादमुण॒लाल और लल्लूलाल को विशुद्ध भाषा को हो आदर्श साता, उपूँपत 
को बिल्कुल टूर रखा। इससे यहो सूचित होता हे कि फारसी-अरबो मिल्ली भाषा 
से साधारण जनता का लगाव नहीं था जिसके दोच मत का प्रचार करना था।”* 
श्रम प्रचार के लिये मिशनरियों ने बाइबिछ का अनुदाद कराया। १८०६ ई० 
में हेतरी मािन ने बाइबिल का हिन्दी और उर्दू दोनों भाषाओं में अनुवाद किया। 
उनके इस अनुवाद का ऐतिहासिक भहंत्व है। कहा जाता है कि भाटिन साहब या 
अनुवाद ही अन्य सभी अनुवादों का आघार है। बाइबिलू के अतिरिवत ईसाइयो 
द्वारा अन्य अनेक छोटी -छोटी घामिक पुस्तकें प्रकाश्चित की गईं। भाषा की दुष्टि 
से इन सभी पुस्तकों का महत्वपूर्ण, स्थान है। इम पुस्तकों में जे० टी० टॉमसन 
का दाऊद के गीत' (१८३६) जॉन म्योर द्वारा विरचित ईइवरोक्त धास्त्रधारा' 
(१८४६) तया 'सतमत निरूपण' (१८४८), जे० ए० शरमन कृत "दि प्रॉपर 
नेंम्स इन दि ओल्ड ऐंड न्यू टेस्टामेंट्स, रेन्डई इन्टू उर्दू ऐंड हिन्दी', (१८६५० 
फूलों का हर (१८५०), पॉऊ का चरित्र (१८५२)' वेदाम्तमत विचार' 
(१८४३) आादि पुस्तकें उल्लेखनोय है ६ इन पुस्तकों की भाषा 'बाइडिड' की 
भाषा के सर्वंधा निकट है । ईसाई मिशनरियों द्वारा श्रयुक्त हिन्दीखड़ौवोलौ के 
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रेड हिन्दी का गद्य साहित्य 


स्वरूप की राम्यक अवधारणा के छिये दो एक उदाहरण अनिवार्य हैँ। सन्‌ (६२ 
में छर्री हुई बाइविल की भाषा का एक नमूना देसियें। 
“लोन अच्छा हूँ परंतु यदि छोनत अपनी लोनाई को खोबे तो ठुम उतरे 
किस्से हवादित करोगे आप में छोन रखो और आपुस में मिले रहो।” 
“आरम्भ में बचन था और बृह बचन ईइवर के संग पा और वह बचत 
ड्ीयर था।"' 
जनता के मानमिक घरातल के अत्यन्त सप्तिकट आने के प्रयस्‍्ल में इस एर् 
प्रचारकों ने जनपदी4 वोलियों की सम्पूर्ण अभिव्यजना झक्ति को समेटना चाही। 
फंडल्वहझा उपकी भावा विचेत्र शब्दों, वाक्य-विन्यासों तथा व्याकरण सम्बती 
अशेशों मे भरी हुई है। उद्यहरणा के लिये कुछ अवोग देतियो- जावता शहर 
हो, 'बीसली बजाये किये, 'पिता से बाचा पाके', 'बदुरी बैठी ग्री, पी 
करने चाहा, 'पुडूम को सैन किया, 'अपनी आखें मूंद लियाँ हूँ परमेश्वर ने हम री 
डरपोकना आत्मा नही दिया', 'बैद्य का आवश्यक नही”, इत्यादि। 
श्रीरामथुर मिश्वनरियों ने न्यू टेस्टामेंट, (नवें धर्म नियम) का अवुवाई न 
केवल हिन्दी-खड़ीवोली में प्रस्तुत किया घरन भारत की अनेक बोलियों में भौ 
उठते अनूदित किया। “जयपुरी' 'मेवाड़ी', 'अवधी', वेछो', कनौजी, 'मारवारी, 
'ब्रजमाया' , 'माछवी', आदि अनेक बोलियों में इसके संस्करण उपलब्ध हैं। 
मिशनररयों द्वारा प्रस्तुत वाइविल के ये हिन्दी-अनुदाद खड़ी बोली गय को किसी 
प्रचार की सुसंगठित एवं प्रौद घी न दे सके। भाया को सरलतम रूप देने 
प्रय्त में वे साहित्पिकता से दुर हो गये। उनकी भाषा अधिक ग्रामीण हो गई। 
रामअस्ताद निरजनी, दौलतराम, सदायुखलाल एवं सदलमिश्र की भाषा का आदर रुप 
भी ये ग्रहम न कर सके । इन गद्म-्छेखकों की भाषामें राहित्यिस्ता है। साप हैं 
मिशनारियों की भाषा की तुलना में इनकी भाषा अधिक परिमाजित है। में पमंत्रचार 
अरबी-फारसी युक्त हिन्दुस्तानी से अपनी भाषा को अलग तो रस सके शिश्यु डे 
साहितत्यक स्वहूप देकर हिन्दीगय्य की जिसी प्रौह् घेली के जन्मदाता ने बने सके। 
हिन्दीगद को क्रिसी-न-डहिसी रूप में प्रभावित करनेवाला दूसरा धघार्रिए 
आन्दोचन आउँसमाज का था। स्पामी दयानन्‍्द सरस्वती ने १८७४ शर्म 
"संध्या प्रद्यग द्वारा अपने विचारों को हिन्दीयध में अरबुर 
आपसमाज-आत्दो- जिया । ययप्ति इसके कुछ पूर्व मारतेलदु हरिश्यद ने मा 
# १... विश्यक आदर्स अपनी रचनाओं के माख्यम से गए-टेलईों डे 
सम्मुख उमस्थित किया था बिन्‍्तु दयानन्‍्दजी की प्रवृति 
४» की ओर अधिक शरद होने के कारण वे उस आदेश पर रुढी भघई 
३ इंहे गंध में वजमापा के अयोग मी सिलसे है और शस्टिहजएर भी राई 


१. आपुनिक हिन्दी गाहितय को भूदिका, पृष्ठ ४६४ 


हिन्दी-गद्य का स्वरूप-विकास श्र 


हों. है। इस गद्य की बहुत बड़ी विश्येवत्रा यह है कि इसमें गहन विषयों की 
अभिव्यक्तित की क्षमता आ गई। तक दौली का प्रयोग स्थान-स्थान पर मिलता है। 
व्यंग और कटाक्ष की प्रवृत्ति भी देखी जाती है। इसके अतिरिक्त अभिव्यवित 
में जिस्तार की प्रवुत्ति भौ परिलक्षित होती है। हिन्दीणाग्य-शेली के विकास पर 
आयें समाजी आन्दोलन के प्रभाव को निविवाद रूप से स्वीकार करते हुये डॉ० 
बार्ष्णेप ने छिख्ा है-- 

इप प्रकार आर्य समाज तया अन्य घामिक आन्दोलनो के कारण हिन्दी 
भागा तथा गद्य-शैडी का विकास हुआ, यह निविवाद है।" 

हिन्दी-गद्य-शली में युगान्तर 

अभी तक हिंन्दी-ग्य के स्वरूप निर्माण एवं विकास के दो ही प्रमुख स्रोत 
थे । एक तो धामिक संस्थायें और दूसरा फोर्ट विलियम कालेज । इन दोनों में 
अगरेजों कौ प्रतिझूछता के कारण फोर्ट विलियम वाकेज के पडितो से हिन्दी 
गद्य को अपेक्षित दक्ति न मिल सकी। धार्मिक सस्थओं को जनता के निकट 
पहुंचता था। अत' उन्हे 'हिन्दु का आधार लेना पड़ा था किन्तु उतके द्वारा 
भी हिंददीगय को न तो प्रोडता मिली न स्थिरता । ईसाई-प्रचारक अधिक 
ग्रामीग शैरी लेकर चले थे, दूभरी ओर ब्रह्मसमाज एवं आर्य समाज के ग्रथों मे 
संस्कृन्‍-निश्ठ-गद्य का प्रयोग था। अग्रेजी प्रभाव से पृथक हिन्दी-गद्य की स्वतस्त्र 
परम्परा के पोय्क रामदास निरंजनी, दौलतराम तथा सदासुखलाल आदि गद्य 
छेव॒फ़ों की शोड़ी अपना स्वर विक्नास अनुकूछ वातावरण के अभाव में मं कर 
राश़ो । इसी समय हिंन्दो-गद्य के सामने संघ एवं विवम गत्यावरोध की स्थिति 
आईं। अब समस्त उत्तरी भारत में अग्रेजों का आधिपत्य हो गया घा। वे अपनी 
भाया एज साहित्य का प्रचार चाहते थे। मुसछमानी जनता उदूँ एवं अरबी- 
फारपी के पश्म में थी। हिन्दी-गद्य को जनंबल के अतिरिक्त अन्य किसी का 
राहारा नहीं था इस समय भावा के विकास में तीन प्रमुख माध्यम कार्य कर रहे 
थे। (क) शिक्षा संस्वारें, (ख) समाचार पत्र, (ग) कचहरियाँ। 

कम्पनी सरकार के समय में भी शिक्षा वा प्रवन्ध किया गया था । देशी जनता को 
यूरोरीव ज्ञान-विश्वन से परिचित कराने की आवश्यकता कम्पनी सरकार को भी महसूस 

हुई थी और उसने जनता की भाषा में ही इस ज्ञान-विज्ञान की शिक्षा 
शिक्षा-पृंस्षाएँ.. का प्रारम्म किया चा। कलकत्ता दुक सोसाइटी (१८१७), बमिटी 
आँव पब्लिक इन्स्ट्रक्शन (१८२३), आगरा कालेज (१८२३ ), दिल्ली 

कालेज, बरेली कालेज, आयरा नार्मऊ झझूछ, आदि की स्थापना कम्पनी की इसी नीति 
के आधार पर हुई थी। सन्‌ १८३६ और १८५० के बीच हन शिक्षा-संस्याओ में पाठ्य 
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२६ हिंदी का धव शाहिद 


पृषाशों भी रचगा के टिटे हिंदी रुघ का ब्रश हुआ यह गधे ज!ह दिजाइस बार 
पोवित फोर्ड विखियम कोहेज के गय मे सपा मित्र है। अवरिसाजित एवं रवि होते 
घर भी उसे हम हिदीझय ने दिक्ाय वा अधिम कदम अदग्प सात खरे है । उद्हरा 
के हिय्रे बागरा काठेज के अध्याय जडाहराथ की भाण जा जयूवाी दैशियेन 
“जम शारी पूरप भें सेपोतियत ओोताणर्ड को मपीत होने से शांत हो गयी हर 
शैलजिपशबाले हारा देश में इग भाशय से इकटडे हुए हि हमारे शायरी होते से 
मीररसंप्ट के राम्य में भागे के लिए क्रास्सगर्तों को शम्पूर्ण रुप हे रोह होता 
इगे गये में अग्रेबी के शररों था घवेश मी भीरे-मीरे होते झगा जो 
शघ के जीवन हद शक्ि-विरास मा छोड है। सन्‌ १८६३६ में राई मंगाते 
बी पसिकज्षानीति से हिदीनाथ को पोध थऱया छग्मा किन्तु सत्‌ १८२४ में बरस 
बुद्ध की शिक्षायोजता के अनागंग प्रायमित्र शिक्षासम्दस्थी प्राह्य पुस्वरों का 
फिर मे निर्माथ हुआ। उच्च शिक्षा का माप्यम अगरेजी होते के बार हिंदी 
को अधि प्रधय सहों मिा। इसी समर हिल्दी-ग्य के क्षेत्र में राजा शिया 
(१८२३-१८६५) भा परद्मंध हुआ। हिन्दी गी रहा के हिये प्रतिशत पं 
स्पितियों में मी उन्होते जो कुछ विया उसमे बभी भी दिरमृत नहीं डिया। जा सरता। 
सत्‌ १८३७ के वाद रारकारी दफ़्तरों और कचटरियों से नागरी जी 
प्राय: बहिप्कार-या हो गया। इत दकतरों में उई (बरी- 
काचहरियों की भाषा फारसी मिश्रित) वा हो प्राधान्य रहा। इसी ओर दृश्य 
करनते हुये राजा शिवप्रयाद सितारे हिल्‍्द ने कहा था। 
“शुद्ध हिन्दी चाहनेदालों को हम यकीत दिला सकते हे कि जब तक दचहरी में 
फारसी हरफ़ जारो हूं इस देश में संस्कृत शब्दों को जारो करने को कोशिश देफ़ा- 
यदा होगी॥* 
श्री बालमुकुन्द गुप्त और बीरेश्वर चक्रवर्ती जेसे जन्य हिन्दी प्रेमियों ने भी 
हिन्दी-गद्य की इस हौत स्थिति की ओर सेत क्या है। छ 
समाचार पत्रों के प्रकाशन से हिन्दी-गद्य को बछ प्राप्त हुआ। सन्‌ [८२६ में 
पं० जुपुछ किशोर ने कलकत्ते से 'उदकमात्तेंड' नामक हिन्दी का द्रधम समाचार पत्र प्वा- 
जित किया था। यह एक वर्ष दाद हो समाप्त हो यया ! इसमें इसुरत 
हिन्दी-यद्य वस्तुतः व्यावहारिक टिन्दी-यद्द के रूप में रवीरार बिया 
जा सकता है। १८२६ में 'वेगहुत' दामक पत्र निबछा। यह टिंदी के 
अतिरिक्त अँगरेजी', 'फारसी जौर ेंयठा' में भौ प्रकाशित होता था। शृधोर 
में बनारस से राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द की प्रेरणा से 'बनारस अख़बार प्रवाहित 
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छिशेडाण का ररइर रिरापत दे 


हुआ। शवों भाग का पुपर पूर्रेश उईृचीभोर बा। झाण हच्ए० हमे इसके 
शितो में इहार्य मे ही ताश मोदन मेइ थे रग्यारररर में 'गूरार र जा भन्‍्म हुआ । 
इसे पादे हो दी डाई कारन में ही मार १चृ< में हिंद्री भा संयंधपम 
ईनिर एश 'नदाघार ुंगारदेगा ध्यामगुर्गर सेन हे सग्याशर ना में निशा । 
हपिई जोदत हे शइिश जिरष होते में शरण इस भरश डिभारणीय है। 
इगयें हरकत भागा शा उशारण देखिये-- 

पुंदहु साथ हुव ऐोग मो भाँपों से प्रत्प् महारतों को कोश्यों में देखने हूं 
हि एक को छिएो हुई दिटुटो दृतरा झत्रो शॉद शबता भहीं॥ थार पद आरधों लोग 
इपट्दा ४ंढ दे शया टूटा बशा धरा हृश इहिके छेर पिट्टो था पढ़ा घोल के तिदचरय 
दप्ते हैं । रुप रुत ही शाद हूं। दहियेंशों धरने प्राण मे हप्य शर्ण बरतें शिप्वारात 
हते को छत तो दुर रहो भरने विषा ोषता डड़ा झदररत है। शब मज्षरों से देइ- 
भापर अशए भाति उत्तम शएज शो शररेश में प्रघलित हैं। इसरो प्रधम शोशना। 

उपरृर एय विशरर हो भपतिणिवित है तिश्तु शटू इस शात $ प्राण 
है हि जता देशारी दियि एवं गरा। बयाहारिए हिस्दी ढो ही अपनी 
गरपु समतती थी। भारहु के आपस के पूर्व ट्स्टीलथ के दिशाप में उपर्रत 
मनी घत्ाँ भार बरी रहीं। दिस्यु भोधा विंग सीधि निर्धारण में एवं 
उसके शहद पर रदापी प्रमार दाहत में सिल बर्गशारों शा अपिय हाथ रहा 
उततें राश मिध्रतार सिहारेदि]ट, सौर रागा शब्घगरिद प्रमुप है। गहां इक 
दोजों गरजररों रो भारानरीरह पर दिशणर मे (दिखर शबरन। भसाहध्या में होपा। 





राजा शिवप्षसाइ--राजागादश, जहाँ तक दिस शा प्रश्म था, देखोयरोी 
प्रपद बरी थे दिखु भावा के! गस्बन्ध में उठती दस बुछ दूसरा ही था। ये 
टिल्यी को उ६ बडा देता घादो थे। उत्होंते गदव छिप्ट जन-नामुद्यय छो दृष्टि में 
रत उित खमझाो। इसीडिये हिस्दी के ग्रेंदाइपनकों लिशाछते के! लिये उसमें 
अरदीकारवी घम्दों शा समावेश उन्हें उचित ब्वीत हुआ।' ऐसा शरने के छिये 
वे बहुत कुछ बाध्य भी थे। सरदारी नीति से बछगय भाषा के दिपय में उनकी 
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हहन्दी का गद्य-साहित्य 


अपनी नीति हो भी नहीं सकती थी। अंग्रेजी सरकार का झुकाव प्रारम्म से 
उर्दू की ओर था। राजा साहब को स्कूतों में पह़नेदाले हिल्दू और मुसदा 
विद्याथियों का भी ध्यान रखना पड़ता था। ये उनकी भाषाओं में एकहः 
लाना चाही थे। इन कारणों से उन्हें उर्दू की ओर झुकदा पड़ा; विच्ु 
झुक़ाब सहता नहीं हुआ था। उनकी प्रारंभिक कृतियों में उदयन अपेक्षाइत * 
है परवर्ती रचनाओं में उर्दूतत अधिक आता गया है। उतकी रचनाओं पर धय 
देने से यह तथ्य स्पप्ट हो जाता है। 
“आलमियों का कोडा', वर्णमालछा', स्वथवोष उरई,' बामामनर॑जन, विद्ादु 
“राजा भोज का सपना, 'मूगोलहस्तामलछक', “इतिहास तिमिर नाशक, 'युटररा, हि 
स्‍्तान॑ के पुराने राजाओं का हाल, मादवपर्मसार', विकत 
रचनायें का उदय और अस्त योग वाशिप्ठ के कुछ चुने हुये इडोझ 
“उपनियदुसार' इत्यादि उतकी प्रमुख कृतियाँ है। 
उपयुक्त पुस्तकों में मानव धर्मंसार',«'उपनियदसार' ठथा 'योग्वाशिप्ठ 
कुछ चुनें हुये इछोक' की भाषा सस्ृत निष्ठ है। मे पुस्ता 
भाषा स्कूठी विद्या्ियों के लिये नहीं लिखी गई थी। इनकी रबर 
में राजा साहब का दृष्टिकोण बहुत छुछ खतत्व था। 
इनकी भाषा का एक नमूता देखिये । 

'पुदपों के योवन रुपो द्वरदऋतु में झोमा के उज्जवल गुण सुगन्धादिक मो 
बुद्धा रुपी हेसनत में नष्ट होते हैं चित्त को समाधोदता और बत्या भी अति 
डूर लो जातो हूं ज॑से हिस ऋतु सें कमलों की!।॥' 

“जो सम्पूर्ण भूतों में रहकर सम्पूर्ण भूतों से अस्तर निसको राम्यूर्ण मूर्तो 
को भीतर होके यम (प्रेरणा) करता हूं सो झात्मा अच्तर्यामो भी अमृत हूँ।" 

उपरुंकेठ पुस्तकों की भाया में भ्जमाधा के प्रयोग भी कहीलकह्ठी आ पे है! 
व्यकिदिगत रूप में राजासाह्तर ऐसे प्रयोगों को द्रर रखता चाहते थे कई 
पानिक एवं सास्क्रतिक विय्यों से इस प्रकार की भाषा का हुछ ऐगा गठवायत 
या कि ये उसे नोड़ते में पूर्गंत: सफल से हो से ॥ विचित्र बात तो यह है हि 
इत रखनाओं में भी जड़ा-कही वे मूड जिसय से अलग होरर स्वतल्त्र उद्भहरण आई 
बन्‍्युत ढरते है वहाँ उनकी भाषाउई (अखी-फारसी-मिधित हिल्दुस्ताती) ही चाती 
है। इससे बढ़ट है हि संस्शतनिष्द भाषा से उनका आत्मिक सम्बन्ध नहीं बा 

“मूगोद हस्तासदक, स्ययोत उई्ू', दासामनर्र॑जना, राजामोज का सातो/ 
पिद्ाहुर, आडनिरों का कोड़ा' थादि पुस्तक्षों की मात्रा चडती हुई ब्याव्रारिंइ 
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हिन्दी-यद्य का स्वरूप-विकास र६ 


किन्तु सरल हिन्दी है। इतमें अधिक उर्दूपत नही है। प्रारम्भ में उनकी भाषा नौति इसी 
प्रकार कौ मायरा के पक्ष में थी। इनमें विदेशी छब्दों का ठीक उसी प्रकार प्रयोग 
हुआ है जिस प्रकार चन्द, तुलसी, बिहारी आदि कवियों की कृतियों में ॥ उदा- 
हएण के छिये 'मूगोल हस्तामछक' की भाषा का एक ममूना देखिये-- 

“जिदान पह्‌ घंपाले का घंदान नदियों से सिचा हुआ गंगा के दोनों तरफ हिमालप 
और विन्ध के बीच हरिद्वार तक चला गया हैँ, और गंगा यमृवा के बोच जो देश पड़ा 
है. उस्ते अन्तरवेद ओर पुराना दुआवा भी कहते हे भोर यहो दो-चार सूबे अर्थात्‌ दिल्ली, 
आगरा, अवध और इलाहाबाद ययाय॑ मध्यदेश अर्थात्‌ असली हिन्दुस्तान हे ॥ 

उपयुंकत्त सभी कृतियों की मापा लगभग इसी प्रकार की है। आगे चलकर 
इनका भोह उई की ओर बढ़ता गया। इतिहास तिमिर नाशक' की भूमिका 
में वें एक स्थाद पर वहते हें--- 
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उपरुकत कयन से स्पष्ट है कि राजासाहव हृदय से उर्दू पर मुग्ध थे। 

“इतिहास तिमिरनाशक भाव तीन', 'सिक्‍धों बा उदय और अस्त', तथा 
"हिंदुस्तान के पुराने राजाओं का हाल', इन रचनाओ में राजामाहब उर्दू की 
ओर उतरोतर बढ़री हुई प्रवृत्ति विकास की चरम-स्थिति तक आ गई है। 
“इतिहास दिभिर भाणक' भाग दो की भूमिका में वे लिखते हे--'] ॥/ए८ 
बप09(९१ ६० & ९लाबं। 2रशा६ पार [8००8९ ० एगबो एलाकांड? 
पह होते हुए भी दोत़ों पुस्तकों की भाषा में अन्तर स्पप्ट है। इतिहास तिमिर 
साशक' की भाषा नागराक्षयों में लिखी हुई सरल उर्दू है जवक्रि बेताल पच्चीसी 
की मात्रा को 'रेस्ता/ कहा ग्रया है 'बंताल पन्‍्चीसी में संस्कृत के कुछ शब्द 
भी हूँ किन्तु इतिहास ठिमिर नाशक' में इसकी सख्या सही के दरखवर है। 
विकपों का उदय और अस्व' की भाषा तो पूर्णतः उर्दू हो गई है साथ ही इसमे 
भरबी-फारसी शब्दों का व्यवहार अधिक क्या गया है। 

“गुटका' एक संग्रह-पुस्तिता है। यह स्कूठो विद्याधियों की शिक्षा के लिये 
लिखी गई थी। अतः इसमें राजासाहद की भाषा विषयक नौति के विपय में 
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हिन्दो-पद्य का स्वदृप-विकाप्त ड्१ 


सम्भव नहीं ।“यह होने पर भी उनकी कृतियों का खूब स्वागत हुआ। उनका 
शकुन्ता का अनुवाद तो वहुत ही छोकेप्रिय हुआ। शकुन्तद्ा' की भाषा 
का एक सुन्दर उद्दाहरण देखिये-- 

अज्तसूपा-- (होते प्रियंददा से) सो ! मे भी इसो सोच-विचार में हूं। 
अब इससे कुछ पूर्ंणी॥ (प्रगट ) महात्मा ! तुम्हारे भघुर वचनों के विश्वास में 
आकर प्रेरा जी यह पूछते को चाहता हैँ कि तुम किस राजवंश के भूषण हो 
और क्िस्त देश की प्रजा को विरह में व्याकुल छोड़ यहाँ पधारे हो ४” 

राजा छद्मर्गातहू की उर्युक्त भाषा के विषय में आचार्य शुबल कहते हे-- 
“बहू भाषा ठे5 और सरल होते हुये भी साहित्य में चिरकाल से व्यवह्वत सस्कृत 
के कुठ रमसिद्ध झब्द छिये हुपे हे।! निश्चय ही राजा साहव ने परम्परागत हिन्दी 
के विशुद्ध झूप की रक्षा का पूर्ण प्रयत्त किया किन्तु युगानुकूल नवचेतना के बाहक 
झोफ प्रदलित डिदेशी शब्दों को भी उन्होने हिन्दी से अलण रखा। जिन शझब्दो 
के वियय में स्त्र4॑ राजासाहव की घारणा थी कि वे जनता में अधिक प्रचलित 
है केवल विदेशी होने के कारण उन्होंने उन्हे हिन्दी स्वीकार करने में हिचक 
दिखाई । फउल्यरूप “गवाह, अदालुत', 'कुलेक्टर' जँसे दाब्द भी उन्हें भान्य मे 
हुये । विकसित होनी हुई भाषा के लिये यह दृष्टिकोण अधिक स्वस्थ नही 
माना जा सकता। 

राज। शित्तसाद तयां राजा छक्ष्मणरतिह कौ विरोधी नीतियों का परिणाम 
यह हुआ कि हिस्दी के स्वरूप को लेकर साहित्य क्षेत्र में दो बिरोधी मद उठ 
खड़े हुपे। एक उई का समर्येक हुआ तो दूसरा हिन्दों का पक्षपाती। कुछ लोगों 
में मब्य का मार्ग छिया। इनके अनुसार लिपि तो नागरी ही ठीक थी किन्तु 
भाषा उई से सुन्दर और हो ही नहीं सकती थी। उर्दू के पक्ष में प्रभावशादी 
मुसठमानों में मसपूर भ्रथ॑त्त दिया। कुछ अंग्रेज विद्वातों ने भी उर्दू वा पक्ष 
लिया। उ्ू के समयकों में सबसे सवल व्यवितत्व रार सैयद अहमद खाँ का था। 
उन्होंत अंग्रेजों को सुसादा कि हिन्दी-हिन्दुओं की जवान है जो “बुतपररत' हे 
और “उर्दू' मुसलमानों की जिनके साथ अगरेजों का मजहँत्री रिश्ता है--दोनो 
“सापी' या पैगम्बरी मत को सातने वाले हें।' प्रसिद्ध फ्रासीसी विद्वान्‌ गँर्साँ द 
तानी ने भो 'उर्रू' का खूब समयंद किया। उन्होने सर सेयद दी हृदय से प्रशंसा कौ। 

हिंदी का ज्ोरशर समर्थन आर्य समाजियों एवं ब्रह्म-समाजियों ने क्या। 
श्री नदीवचच्ध राय (१६६३-१८८०) ने पजाव में हिन्दी बा सूप प्रचार क्या। 
अप “अद्चन्यमाज' के छिद्धान्रों के पोयक थे और हिन्दी-भाषा के कट्टर समचंक 
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झ्३ हिस्दी शा गश-साहिय 


लग्मय इसी गधय ० शरद्धाराम फुत्दौरी (१६५३) ने भी प्रूचुमार पत्र” 
में हिंदी वा प्रवार दिया शाप ही वर्याय्रम धर्म गी शिक्षा भी दी। 

इसे सीसतात में भी हिन्दी अपना स्दामावित्रा विकास करी झी। भारेः 
हरिश्यय ने गंस्मत निप्ठ एवं फारसी-अरबी मिखित भाषा सम्बन्धी इस दोर 
अविवादों से दूर रहगर जनता की थाणशी को पहचाता और हिंदी के रूच 
स्वरुप को पहचाना। 


भारतेन्दु हरिचरद्र-- ( १६५०-१८६८४) मारतेोु ने हिन्दी गध ने स्वर 
को स्पप्ट बरतने के लिये गनू १८८३-८४ के लगभग हिन्दी मापा रामतर ए 
छोटी-मी पुस्तिका प्रदाशित की। इसमे शुद्ध हिंदी के रूप में उन्होंने निम्तलिखि! 
उदाहरण प्रस्तुत किया है-- 

“वर मेरे प्रीतम अब तक घर म आये क्या उस देद्या में बरसात नहीं होती या 
किसी सौत के फर्द में पड़ गए कि इधर को सुपर ही भूछ गये। कहाँ (तो) 
यह प्यार की बातें कहाँ एक संग ऐसा भूल जाना कि बिट्दी भी ने सिजवाता। 
हा] मे कहाँ जाऊं कंसो करूँ मेरी तो ऐसो कोई मुंह बोली सहेदी भी नहीं हि 
उससे दुणड़ा रो सुताऊं कुछ इघर-उघर की बातों ही से जो बहलाओं।” 

भीरतेन्दु ने अपने नाटकों में इसी प्रकार की भाषा का प्रयोग किया। एव 
ओर तो इसमें तद्भूव एवं देशज शब्दों एवं मुहावरों था प्राधास्व है और दूसरी और 
जनजीवन में घुले हुये विदेशी शब्दों से कोई खास परहेज भी नही विया गया है! 
भारतेन्दु के समसामयिक अधिकाश छेखकों ने इसी शैली को अपनाया किन्तु खेर 
है कि आगे चलकर वेंगला के अनुवादों दया आर्य समाज की एवास्त संरहत निछा 
के कारण भाषा का यह रूप अधिक मान्य न हो सका। साया के काइशे रूप 
भ्रतिष्ठा करने पर भी भारतेन्दु उसवा पूर्ण परिमा्जन न कर सक्रे। में आओ, 
पंडिताऊपत से योछा न॑ छुड़ा सके। ब्रज का प्रभाव बता रहा। पूर्वी प्रयोध 
होते रहे। यहाँ तक कि दाब्दों के अश्युद्ध वर्ण-विन्यामो--व के स्थान पर व, 
अध्य तथा अन्त में 'ए' के स्थात पर 'ऐ--से भी मुक्ति मं मिली। दाकर- 
बिन्यासों एवं पद-योजनाओं में भी पूर्ण परिप्कार न हो सका। किसी ददार्पो 
में, 'हर एक आनन्‍्दों के लिये', 'सुचना क्या जाता', आदि प्रयोग भी पेट! 
रहे ।* यह परिमा्जतव आगे चलकर बाचाय॑ ड्िवेदी के हाथों सम्पन्न हुआ । ही 
सब होते पर मी हमें भारतेन्दु के इस कथन को स्वीकार करवा होगा कि 'हिस्दी 
नए चार में दल्ो! (हरिश्वन्ध मैगड़ीन १८७३) । हिंदी की यह नई चार 
उस्ते व्यावहारिक रूप देने में समय हुई। हिन्दी में झब्द ग्रहण करने की अदर्श 
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ह। हिन्दीडाद का स्वह्प-विकास श्३े 


झमता दृष्टिगत हुईं। एक सजीव भाषा की भाँति उससे अंग्रेजी और बंगला से 
अनेक शब्द ग्रहण किये। बागें चलकर तो यह झब्ज्प्रहण बड़ी ही तीड़ता से 
होने छगा। भारतेन्दु के समय में ही अंगरेजी के अनेक शब्द हिन्दी में आ गए 
थे । उदाहरण के लिये शासन सम्बन्धी शब्दों में---म्युनिश्तिपेल्टो, हाईकोर्ट, 
कलकदर, 'पुलिप्त, “जज, गवर्नर, वाइसराय, लाई, आदि का प्रयोग घडल्ले 
से होते छगा था। इसी प्रकार वस्त्र एवं वेश्चन्मूव्रा सम्बन्धी दाब्दो--को्टा, 
बिंट', दर्द, शू, टाई, दडूटा, कॉलर, का भी प्रयोग चल पडा था। इसी 
प्रकार नित्य-प्रति के जीवन में प्रयुक्त होतेवाले दब्दो--स्टेशन, 'पोस्ट्मन!, 
“रेल', 'एड्ोटर, 'कॉपो', स्रडो“--ठा आगमन भी तौजता से हो रहा था।' 
दाब्द भाण्डार के साथ-साथ हिन्दी गद्य की अभिश्यंद्तानशक्ति भी बढ़े लगी 
* थी। उसमें नवीन विचारों के घारण की ध्ाक्ति आ रही थी। निरचय ही मारते- 
आखतेखु-पुग तक आते-आते हिन्दी गद्य में युगान्तर उपस्थित हो गया था और हिन्दी 
नये चाल में ढछते ऊरूगी थी। 

भारतेस्ु के सम-सामाधिक लेखकों का योग 

भारतेन्दु की प्रेरणा से उतके जीवन-काल में ही अनेक गद्य-छेपकों एवं कवियों 
का अच्छा मण्ठक् दत गमो या। गद्य्छेखकों में पं० प्रतापनारायण मिश्र, उपाध्याय 
अदरीतारायण चौधरी, ठाकुर जगमोहन विंह तथा पं० वालकृष्ण भट्ट प्रमुख थे। 
इन राभी लेखकों को अपनी परम्परागत भाषा की प्रवृत्ति का पूरा परिचय था। 
संस्कृत के अप्रचलित ध्ाब्दों वा प्रयोग ये छोग नहीं करते थे। साथ ही अन्य 
भाषाओं से आवश्यणतानुसार दाब्द छेने में भी इन्हें हिंचझ मं थी | छोज-जीवन 
में प्रचलित सुन्दर अभिव्यंजनापूर्ण शब्दों का ग्रहण करने में भी ये लोग हिन्दी 
का हिंत माते थे। यह होने पर भी इसकी निजी विश्लेपतायें थी, और इन 
विशेषताओं ने हिन्दी-गद्य के तत्कालीन स्वरूप को बहुत दूर तक प्रभावित 
भी किया। 
पं७ प्रतापनारापण सिक्ष--फिख जी का भाषा विषयक आदर्श लगभग 

बता हो था जंप्ता भारतेस्कु का। ऊपरी दृष्टि से दोनों में अधिक अन्दर मही 
प्रतीत होता। किन्तु मिश्र जी की भाषा*अधिक चलती हुई है। इसके छेय प्रायः 
अहमामिब्यंजक हे फटठ: उसमें मनोरमन की प्रदृत्ति एवं स्वच्छन्द दृष्टिकोण 
स्वाभाविक है। इसौलिये भाषा में भी ययाअवसर अरबो-फारसी और अंग्रेजी के 
शब्दों का प्रयोग घड़ल्ले से हुआ है। मुहावरों और लोकोक्तियों कय प्रयोग इन्होंने 
अपेश्ञाइत अधिक किया है यहाँ तक कि फारसी थी छोड्रोक्षियों को भी 
आपने उपस्थित कर दिया है। बीच-दीच में उद्धरण स्वरूप संस्दृत भरवी और 
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ड्र४ हिन्दी का गद्य-साहित्य 


फारसी का प्रयोग भी किया गया है। भाषा को अधिके चमत्कार पूर्ण दसाने 
के लिये आपने तुरुदार शब्दों एवं बावय-खंडों का भी छूब उपयोग किया है। 
यह होते पर मी भाषा में इत्रिमता नहीं आने पाई है। सब कुछ सरल एवं 
स्वामाविक ढग से प्रवाहित होता हुआ चलठा है। एक स्थान पर आप हटिखते हैं। 

सच हूं! भ्रमोत्पादक भ्रमस्वरूप भयवात्‌ के बनाये हुए भव में जो डुष है 
अ्रम हो हूं।! जहां भरम खुल गया घहों छाख़ को भरमंसों खाक में मित्र 
जातो हूं ४! 

संस्कृत के ऐसे शब्दों का प्रयोग भी जो हिन्दी में अध्यय रूप में ग्रहण हिरे 
जाते हूँ और जो प्राय. बनेन्वनाये रूप में रख दिये जाते है, आपने बम नहीं 
किया है। 'अन्ततोगत्वा', प्रत्यक्षतपा', सर्वभायेता, “न्यायेना, जादि दाब्दों का प्रयोग 
यत्र-्यत मिलता है। अंग्रेजी के शब्दों--नेचर, “डिप्रो', “जेटिल्मंन', दिशदर्, 
हिपुटो, को भी आपने अस्वीकार नहीं कया है। पुराने और एक्देशीय प्रो 
भी भारतेन्दु की भाँति आपकी माफ़ में मिल जाते हैं। जैसे--बौस वर्ष भी रहों 
भए', चाहो ऋषि समझो', चाहो राजा समझो, 'सूड', गोड़, ुंटिं, हा 
(है हो) “व” (और) काहे! (व्यों ) परलौ (प्रलय ) श्रोहित' ( पुरोहित ) 
“रिपसिपों! (ऋषियों) आदि प्रयोग इसी प्रफार के हूँ ।' बहींचही भाइशपर 
संज्ञा बनाते समय पब्दों को अधिक आइस्वर के साप प्रयोग करने के मोह में 
चुडियूर्ण प्रयोग भी आपरी माषा में मिल जाते हेँ। इन्होंने श्रवद्ठ से माववावर 
सक्षा बनाते समय प्राबइल्यती कर शिया है। इस प्रकार की श्रवृत्ति मारतेदुयुर 
के इडुष्ट बन्य छेखकों में भी देशी जा सकती है। उपयुवत विशेषताओं ने अर्तिर 
सिउ मिश्री को भाषा वी गये बड़ी विशेयवा यह साली झा शाउती है हि 
बट बोड्याद की मापा के अधि निवठ है। फल्स्वशय उसमें गुदगूदा देते है 
अदरक शातिर है॥ देशियें>- हु 

>दतू धो समक्िये यह देदा छोत हूं ? वही से? रहाँ पूश्य सूतियाँ भी, रे 
एश को छोड, चक था विशव वा दाद्द्न व घतृष से लाती हहों हैं, करा पर्मपंष 
में भो पतुरंद मौजद हैं, झट शगार रख में भो भूचाल और बदाक्षबाण, तेए-” 
शा थ॑ कमाते अपू--शा बर्जव होता हैं। यहाँ से शहाई लिड्ठाई का स्पा 
खअमाद हो हाता मानों स्वनाथ हो जाता हूँ। कमी हिखुस्तात में कोई बात का 
हिदिशा स्थाव झरी हुआ ॥ शद् बातों को आँति घौरता भी हलग्टप परटण घतो हूँ 
हूं; दर बदा ढोडिए, शदसर मे मिलते हो से डवें बछेड़ा रुद्टर होइते बाई 
करन दपे होोदिशाफ 8 
आरसुरुटरिल सविकतक-सुष्ठ ११६ 
अशादित्द [एड विरच्र--दुष्ट ११६ 


हिन्दी-गद्य का स्वरप-दिकास ३५ 


सारांश यह कि मित्रजी का गद्य भी प्रूर्ण परिमाजित एवं परिप्कृत नहीं 
कहा जा सकता। परिप्कार की यह कमी भारतेन्दु-युय के प्रायः सभी गद्य-लेखकों 
में समान रूप से परिलक्षित होती हे। 


श्री बालक्ृष्ण भट्ट--भट्टजी ने मिश्रजी की अपेक्षा अधिक शहिप्ट भाषा 
हिखने की चेप्टा कौ है। किसी विशेष भाषा से झब्दब्ग्रहण की उनकी प्रवृत्ति 
नही थीं। फिर भी अँयरेजी के झब्द उन्होंने, मारतेन्दुयुगीद अन्य छेखकों की अपेक्षा 
अधिक लिया है। अंप्रचलित बेंगरेजी शब्दों दा उन्होंने पर्याय भी दे दिया है। 
क्षरकुलेशन', 'फिलासोफी/, 'कोर्चा, 'एज्यूकेशन', 'एक्सपोर्ट,, 'रिलीफ', 'सोदल कानफरेंस' 
जादि इसी प्रकार के शब्द है। 

मुहावरों एवं लोकोकितियों को अधिक ग्रहण करने की प्रवृत्ति इनकी भी थी। 
वीव-ीव में सस्कृत से उद्धरण देने के भी आप आदी थे। कुछ निबन्ध तो आपने 
भी मिश्रजी की ही भाँति केवक्त मुहावरों के चमत्कार प्रदर्शन के लिये ही 
हिंता है। 

अट्टजी की प्राएम्मिक इतियों में तुकदारं वातयाशों की झलक भी मिलती है 
किन्तु भारा की प्रौजता के साथ-साथ यह प्रवृत्ति समाप्त होती गई है। उदाहरण 
के लिए-- 

“बह उसी कदणा धदणालय दोनोद्धारकः दोनजनपालक वरयोसागर को पा 
का छेश हूँ कि भ्राज हम इस जून एक ऊन दो के ऊपर सुन वालो संदया में प्रवेश 
फर रहे हं 0! 

पुराने एवं घने बनाये सस्यृत झब्शे का प्रयोग आपकी मापा में भी खूब 
मिलता है। दिस, “निश्चितमेव! 'अन्ततोगत्दा', देवात्‌' इस प्रशार के प्रयोग 
स्थल-स्थद पर मिल जाते हे। 

श्पाकरण सम्न्धी अशुद्धियाँ मी आपकी भाषा में बम नहीं हूँ। 'स्वामी 
दयानन्द ने इसपी चेष्टा तिया', "हमारा समाज जर्जेरित होता जाता हैं, “मूतपूर्व 
पहाँ के पोगी और संप्मी अपनी दमनशक्ति और उपदेश से पृथ्दी भर के छोगों 
को आपतित रि्दे थे (" दस प्रवार के बारय भी आपकी भरा से देखें जा 
सारे है। 

बढ़ेज हू दाहय शताते की प्रवृति भी आए में थीबदाचित इगीन्प्यिं बातयों में 
कह्ठीजही शिविदता आ गई है। ब्योदरण सम्दस्धी छोटीमोदी भूरों वे अतिरिक्त 
पूररी प्ररोष भी मापशी भाषा में मिलते हें । 'समझान्दुत्ताशर' के रथान पर 'समशाय- 
धृपार भाप दिला छतोच लि जाये थे। इनरगी भादा का एक नतमूता देखिये--- 





६. भाएरेर्दुदुगीन निरन्‍्ध-ख्ूष्ठ ११८ 
२. भारपे्दुदुरीन तिइतइ-न्यूष्ड ११८ 


३६ हिल्‍ी का पट साहिय 


मिम्पता भीर हें कया? पहो हि सम्य जाति के एक-एक सतप्य शारात़। 
शतिता सर्यों भे सम्यता को शरद छाक्ताएं पाये जाय। जिसमे भझाघे था तिटाई हे 
हैँ वह जाति मर्घ शिक्षित पहसाती हेँ। क्रौयों करकही भी अकेय-अंदग पृषन 
आदइमी के वरिभ्रय, घोप्घता सुदांत भौर शौतत्य का सातों टोटदल हूँ। उसी त॑ 
होम को सतस्तुती शौस के एक-सुरू मातमी को सुस्तो, शमोतापत, नौबो हा 
क्वायंपरता भौर भति-मौँति को बुराययों का प्रेंड टोटस है। 

यदरोनारापण घोघरी प्रेमपंव--वोपरीरी झा भागा दिएय्ेश आई 
मिथ तया भट्टजी से घोड़ा मिप्र ब्रा) अरीयारसी झा भगरेडी शब्दों के प्र 
के पर में आप नहीं घे। आए मेवड नर्मम एबं हदमंद धस्दों के प्रयोग में । 
भआायान्यों थे देखो थे। भाषा विपयर अपना गढ़ दृष्टिरोध आपने स्पाट मी के 
दिया है। आप लिखों हे-- 

“अपिडांश हिन्दी के! उन शुक्तेरकों के फेखों में जो रारहृत के भी पदित | 
अपनी सरस सागरी भाषा को विशुद्ध हिन्दी के सरक ओर संस्कृत के स्लोडा 
शब्दों से सुसग्नित झरने पेः स्पान पर उर्दू अर्पात्‌ फारसो, अरबी के बठिस, हु! 
और अशुद्ध जो प्रायः बेइंगे रोति पर आकर मे केवल उस प्रवस्‍्थ को शोमाक 
हस करते, वरंच उर्दू पठित पाठकों को रचयिता के अनुचित साहस पर उपहात 
का अवहर देते, ते उस्तफी अभिज्नता प्रमाणित कर देते हे, अवध्य हैं ४ 

भाषा का यह आदर्श आपने अपनी इतियों में सर्वत्र िसाया हैं। 

चौयरीजी वी भाषा कौ बडी विशेषत्ञा उसकी क्छात्यबता है। इसके दिए 
आपने सानुप्रास्िक पद योजना की है। तुकदार दावय सप्ड रखे हैं और मुहाररों 
का प्रयोग भी क्या है। उदाहरण के ल्ये--उसे इस दोनों द्ों को इसरो ने 
दल-नदल कर समाप्त कर डाला/ “जहाँ कुछ कचाई हूं उसके अर्य आयामि द् 
सुधड़ाई रूखाई जाने पर ध्यात रहे, ब्यर्थ दिठाई से हँताई कराना ठोक नहीं? 
पकन्तु बात री यात में वह बात झातों रहो हि 

इस प्रकार के प्रयोग आपकी भाषा में वराबर देखे जा सकते हूँ। 

चौवरीजी के दाक्य प्रायः बहुत बड़ेन्बढ़े होते ये परुतु प्रा पढ़ 
मन्तव्य समझने में कठिनाई नहीं होती थी। छूटी हुई बात को प्रघार 
अछग करके मध्यम वाजयों द्वारा प्रढट करना भी झापकी अपनी विशेषता दी। 
जैसे---(फिर कौन जाने कि यह जोरू को गुलाम जाति उन्‍्हों के रहने से इस बह 
को स्वोशत छिपे हो, क्योकि मुझ चुस्दत के समय--झि जो प्या उनके यहाँ अति 
अधिरुता से प्रचल्ठित हँ--बहुत-सा बाल इुख ढय हेतु होता हो होगा ४ 

१. आनन्द कादम्दिती, माल्या ६, मेघ--११, १२ 

२. भारतेन्दु-युगीत निवन्‍्प-न्युष्ठ ११६ 

३- बहौ-सूष्ठ १२० सर 
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बाप से 








हिन्दी-गय का स्वरुप-विकास दे 


आता के पुराने प्रयोग--तौभी, झुबी, सबी, तब, पुस्तक, करें, निकारँ-- 
संस्कृत के बने बनाये शब्द रूप,--यू्णरीत्या, हठातू, घलातू, पेव-केन प्रकारेण-- 
भाववाच संज्ञाओं के भारी मरकम रुप---स्वाएँदट्य अदि विशेषतायें अन्य गद्य 
हेखकों बी भाँति आपकी भाषा से भी देखी जप रुवती हूँ। 

आपकी कछात्मझ रूचि ने आप की भाषा में रगीनी लाकर हिल्दी-गद्य को 
एवं बलात्मक एवं वाब्यमय रुप दिया। यहाँ तक कि आनन्द कादस्बिनी में 
समाचार भी इसी रगीन गद्य में ही छपते थे। आपकी भाषा वा एक खसुर्दर 
उदाहरण देखिये-- 

“जंसे दिसी देशाघीश के प्राप्त होने से देश का रंगढग भदल जाता हूं. तदूप 
पावस के आयरन से इस सारे संसार ने भो दूसरा रंग पकड़ा। भूमि हरो-्भरो 
होकर नाना प्रकार की पाततों से सुशोनित भई। सुन्दर हरित पत्रायलियों से 
भरित तश्गतों को सुहांवनो लतायें लिपट लिपट मातरों भुग्य स्ंक-मुलियों फो 
अपने प़रिफ्तमों केः अनुरण्णलियन बी विधि बतलाती ४ 


ठाकुर एगमोहन सिंह--ठाऊुर साहद दी भाषा बेर विपय मे आचार्य शुक्र 
का यह कयत घ्यात देने योग्य है--/ठाकुर जगमोहन सिंह की शेली दाब्द-शीधत 
और अनुप्रास कौ ध्रवृत्ति के कारण चौधरी बदरीनारायण की शी से मिलती- 
जुलती है पर उसमें हूम्बे-ठम्वे याक्यों बी जटिलता दहीं पाई जाती। इसके 
अतिरिकर उनकी भाषा में जीवन की रुबुर भारतीय रगस्‍्वलियों को भामिक 
ढंग से हृदय में जमानेवाले प्यारे शब्दों का चयन अपनी अलग विशेषता रखता 
है।”* आपकी भापां वा एक उदाहरण देखिये-- 

ऐसे दंडकारण्प के प्रदेश में भगवतो चिजोत्पला, जो नोलोत्पलों की झाड़ियों 
और सनोहर पहाड़ियों के बीच होकर बहतो है, कंक शृद्ध नामक पर्वत से तिकेल 
अनेक दुर्भस विषय और असम भूमि के ऊपर से, बहुत से तो्यों और नंगरों को 
अपने पुष्य जरूू से पावन ररती, पूर्व समुद्र में गिरती है ।! 

उक्त उदाहरण आचार्य शुक्ल के कथत की सत्यता स्पष्ट करने के लिए 
पर्याष्ठ है | 


निष्कर्ष 


उपर्युक्त विवेवन के आंधार पर निम्नलिखित तथ्यों का उद्घाटन होता है-- 


१-- भारतेन्दुयुग के सभी गद्य-लेसक हिन्दी की परम्परायत भूल प्रवृत्ति 
को पहचानने थे। हे 











१. हिन्दो-साहित्प का इतिहास, आचार्य शुक्ल, पृष्ठ ४७० 
३० बही--पृष्ठ ड॑शर 


हा 


दैंदध हिल्दी का गय साहित्य 


रे. मात्रा ता रत स्याहरपन्ाम्मा होने शंगा था हि्तु श्रजमायां / 
अही-हीं पूर्वी वोलियों का प्रमादई बता हुआ था। 

है. दो! शु फों छोड़हर अधिरांग ग्रबव-ोखक आउर्यरताबुगार अर 
फॉरंगी धया अँधरेजी से सर्सन्यदृत्र करने में सरडोत्र सही झुरते थे। 

४. दिखीशय में मुद्रावरी का प्ररोग सूब हिया जा रहा पा। 

४. अधिकांश केगहों में तुलझर वा्पाँप्रों की योजना की प्रवृति कार्य * 
रही है। 

६. भारवाचक संशाओं यो सर रूप प्रस्तुत ने करके अप्मिडांश गद्यनहें 
उनके भारी भरत्म रूप को उपस्थित करते थे। 

3. गध्य में बाब्यत्व की बूद्धि होने छगी थी । 

४, अन्य भाषाओं के दब्दों के प्रहण के कारण अब उसता रबेहप था| 
कुछ व्यावहारिक हीने छगा था और उसरी शक्तित बढ़ रही थी। 

६. उर्दवाज़ों की ओर से हिन्दी का विरोध अब भी चत रहा था। 

१०. श्ैंठी की दृष्टि से हिन्दीयाथ बदुत कुछ बोल-न्चाद की झोंती औ 
आपण-शैली से अधिक प्रमावित हो रहा था। 

डिवेदी-पुर्द-युग में हिन्दो-गद्य की विश्यृंखलता 

भारेन्दु-पुग के पश्चात्‌ कुछ दितों के लिये हिन्दी-गद्य के स्वरूप में वि! 
विश्ंख्वतता के दर्शव होते हें। इसका कारण हिन्दीनगद् के निश्चित ब्योवर 
का ने होना तबा उसका भारत व्यापी विस्तार कहा जा सकता है। हिल्दीलर्य 
लेखक केवेल हिन्दी-प्रदेश में ही नहीं बरन्‌ पंजाब, बंगाल, महाराष्ट्र आदि सुई 
प्रान्तों में भी होने छग्रे थे। बंगला से गद्य-पुस्तकों का अनुवाद भी झीध्रता डे 
होने छगा था। फेल यह हुआ कि प्रत्येक गद्य-लेखक अपने प्रान्तीय श्रमाव के राव 
'हिन्दी-गद्य में प्रवेश करने छगा था। पंजावी गद्य-छेसकों में उर्दू और फारती 
के शब्दों का बाहुत्य हो रहा या। बेंगठा श्रात्त के निवासी गद्य-छेखक कोमर्द” 
कान्त प्रदावद्षी का अधिक प्रयोग कर रहे थे । बेगछा से अनूदित हिन्दी-ंषों में 
भी यही प्रवृत्ति कार्य कर रही थी। महाराष्ट्र प्रान्त के निवाप्ती हिन्दी-गद्यन्देलर 
मराठी एवं संस्कृत दब्दों से युक्त गद्य का व्यवहार करते ये?) 

संयुक्त-प्रान्त में भी हिन्दी-गद्य में एकरूपता न थी  अयोध्यातिह उपाक्याय 
डठ हिन्दी का ठाट! लिखकर वतारस के आस-पास तथा अवध के समीपदर्ती गाँवों 
से शब्द-भाण्डार एवं पद-प्रयोग ले रहे थे। देवकीननदन सत्री तथा विश्योटीदति 
योस्वरामी सरल उर्दू मिथ्रित हिन्दी में अपनी रचनायें प्रस्तुत कर रहे थे। छम्हीं- 
डाम मेहता बड की वोह-चाछ की भाषा मिलाकर सरल हिन्दी का प्रयोग पर 
«५ ४ ॥ काशी के कुछ पंडित संस्दृत के तत्मम शब्दों को अधिक से अधिक में 

प्रयत्त में थे। 


हिन्दी-गद्य का स्वरूप-विकास ३६ 


व्याकरण को स्थिति और भी डावॉडोर थी। बच्छे से अच्छे छेखक भी 
व्याकरण की सामान्य भूलें करते थे। वह प्रेम-सलिछ में उसनें स्वार्थ को बहा 
दिया है! ८ *८ पशु और पक्षियों ने रात्रि फा आगमन जान सपनें-अपने स्वस्थान को 
गमन किया, ८ ८ इस प्रकार के प्रयोग इस समय की रचनाओ में बरावर देखें जा 
सकते है । हिन्दीनगय की इसी अव्यवस्थित स्थिति में प० महावीरप्रसाद द्विवेदी 
का शुभागमन हुआ। 

पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी ओर हिन्दी-गद्य--द्विवेदीजी के ऋण को स्वीकार 
करते हुए आचार्य शुक्‍्ूू कहते हें--पर जो कुछ हुआ वही बहुत हुआ और उसके 
लिये हमारा हिन्दीनसाहित्य पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी का सदा ऋणी रहेगा। 
व्याकरण की शुद्धता और भाषा की सफाई के प्रवर्तक द्विवेदी जी हो थे | 
'सरस्व॒ती' बेः सम्पादक के रूप में उन्होंने आई हुई पुस्तकों के भीतर व्याकरण 
और भाषा की अशुद्धिाँ दिखा-दिखाकर छेखको को बहुत बुछ सावधान कर 
दियों। » »( % गद्य की भाष। पर द्विंवेरीजी के इस शुभ प्रमाव का स्मरण 
जब तक भाषा के लिये शुद्धता आवश्यक समझी जाययी तव तक बना रहेगा।' 

आचार्य द्विवेदी ने (क) भाषा कौ अस्थिरता की ओर छेखकों का ध्यान 
आकर्षित किया। (स) ब्रिम-चिह्नों के प्रयोग तया लेखों को पैरावद्ध करने की 
आवश्यकता पर बछ दियां। (ग) उन्होने 'प्रान्तज' शब्दों के स्थान पर व्यापक 
धस्दों के प्रयोग पर अधिक वलछ दिया। (घ) अश्लील दाब्दों के प्रयोग का घोर 
बिरोप फिया। (छ) और हिन्दी-ग्य को सरछू तथा कहानी बहने के से ढगे में 
ढालकर एक निश्चित रूप देते की चेप्टा की। वस्तुतः हिन्दी-यथ में जो कुछ 
भी एकछप्रता आ सकती है उसका बहुत बड़ा श्रेय प० महावीरप्रसाद दिवेदी 
को ही दै। यह होते हुए भी द्िवेदीजी का हिन्दी-य्य सबंधा तिर्दोष नही है। 
अ्रुटियां उनमें भी हैं। छुछ शामान्य शुटियाँ जिनकी ओर हमारा घ्यान घीध्ष जाता 
है, इस प्रवार हँ-- 

(क) डिवेदोडी ने अनेक दाक्दों पा लिए प्रयोग हिन्दी-ब्यावरण के अनुसार 
ने करके पंसूत के अनुसार किया है। हमारा विनय', तेरा पराजय', के झोवाम्नि', 
के बूँई', के धादुओं', आदि प्रयोग टिन्दी-शम्मत नहीं है । 

(से) अनेक स्यानों पर झब्दों वी स्थित्रि एवं उनशी ज्ञाकाक्षा बा घ्याव 
भी उन्होंने मही रपा है। 'मोडे-मीढे शब्द करने बारे हस ही मानों उस भूमि 
झपी कामिनी की करपनी थी ४ प्रत्यक्ष है कि यहाँ हग पुल्चिग कर्ता है जो 
पुल्लिय किया 'ये' बी बादाक्षा रखता है। 





१. हिन्दी साहिषय का इविहास--पृष्ड ४६० 


है. 3 हिन्दी का गद्य-साहित्य 


(ग) झब्दों की सन्निधि और क्रम में भी दैिवेरीजी से अनेक स्प्ों प 
च्रुढियाँ की हूँ । अपना महत्वपूर्ण वक्तव्य सुनावें हींगे! इस बातय में सुतावेंग 
एक पूर्ण क्रियापद है। अतः “गे” के पहले ही की योजदा त्रुटिपरर्ण है। 

(घ) कहाीं-कहीं अंगरेजी की अभिव्यक्ति-प्रणल़ी का आधार हेते के दांत 
भी अर्धद्योतन में अद्मर्यदा बा गई है। विषधीसंहार' में एक स्थाद पर उोंत 
(द्विवेदीडी ने) कर्ण के मुख से दुर्योधत के प्रति कहझवाया है---जप अब ड़ 

“यह समझते ये कि में इस्त्र-विया में वद्वुत ही नियुण हूँ” इस वा्य से तो महू 
आअर्प निरुछता है कि दुर्वोपन शस्न-विद्या में निपुण है। 

(ड) दिवेद्दीजी की प्रारम्मिक इृतियों में कदुता, जदिछता, शिविद्वा बाई 
अन्य मापा-दोष भी हें।" * 

जो भी हो यह निविवाद है क्रि ट्विवेदीजी ने दूसरों के दोपों की स्पष्द आठो 
चयो की, 'सरस्वत्री! के माध्यम से बने छेखकों की रचनाओ का इंशोपन 
किया और समय-समय पर खाहित्यकारों के ग्रयों की साधा का भी हंगेस 
डिया। हित्दी-यथ में यह कार्य उस समय एकरूपता छातें के लिए अत्यसत आशय 
था। यद कार्य डदिरेदीजी जैसा कर्म दिद्वातु ही कर सकता या। शिबेशीजी ही 
बस्विम झृतियों में क्रमशः मागा-विषयकर प्रौड़ता आतो गईं है और हारा 
दोष मिट गये हैं। 

प्रौदता, परिमार्जन, एवं शेलो-विकात का युग 

डिविददी युग के परवात्‌ हिस्दी-गय ब्याकरय-नवद्ध एवं परिमाजित रूप में बसे 
आया। अब उसी साधारण दुईछठायें ममाप्त हो गई थीं, यदी अवसर था भा 
हिदीनय अपती सारीय एवं ब्यक्तिगव झोली या दिवारा करता। जहाँ देर 
हिली की झातीद शैदी का प्रस्त है, उसता निर्माथ अनेक प्रमावों के समर 
से हुआ । शिरीटाय ने मेंगरेजी से स्पष्ट भावश्यश्नम्ता, बेंगणा है तणता 
ओर मषुरता, मरादी से गंभोरता एड उई से प्रवाह ग्रहव दिश। हिदौलश 
को जातीद हो डी का उत्हष्ट उदाहरण प्रेमदर्‌द की बढ़ाती 'मुश्तिन्‍मार्ग! में देवा 
जा शश्का है-- 

“अध्विआवव-संट्राम क्षा सोषय दृश्य उारहियत हो गया। एक पटुर तह हरा 
छपर महा स्टा ॥ मो एड पक्ष अकख होता था, कमो दृधरा॥ शतियत्ञ है डेडा 
खर-भर शर जो उड़रे थे ओर दिवृल् झाहित से रणोत्मक होडर शहतटार 
रूापके थे। मानन्‍-यक्ष में हि योदा थो बोओि हबसे उरयस थी, हि 
डर बार 





हपिटर झाद दिदेश कौर उतहा युद--डॉर उरपमीतुनिद-टीछ २२१ 
» आल द टिरी सा ट्िद का विराव--हप्द १3३ 


हिन्दी-गद्य का स्वष्ठप-विकाप्त घर 


कहना म होगा कि उपयुक्त गद्य में गम्भीरता, प्रदाह, भावव्यंजना, स्पप्टता, 
परुरदा, सशसता, झय और संगीत सभी कुछ है। आलोचको के अनुसार हिल्दी- 
गद्य की जातीय झ्ंती की यही विश्ेपताये हूँ। 

जातीय धैली के अतिरिक्त हिन्दी-गद्य-छेखको की व्यक्तिगत शैलियों की 
अनेकरूपता भी अब देखने में आई। 

भं० महावीरप्रसाद दिवेदी ने सरल ढंग से वहावी वहने की छोछी अपनाई। 
थे सरल घब्दों को लेकर सब कुछ इस प्रकार कह देते हे मानो कोई कहाती 
कह रहे हो। कवित्वपूर्ण और गंभीर वार्ते भी बे अपनी इसी कला के कारण 
घरेलू बनाकर उपस्थित बरते हैँ। 

आचाय॑ं रामचन्द्र शुकछ ने हिल्दी-गद्य को भ्रौ़ता ही नहीं गम्भीरता, सयम, 
समासंत्व, तया दकतिमत्ता भी प्रदान की। उनकी पंक्तियाँ ही ऐसी प्रतीत होती 
है भानो किसी अध्ययतशील व्यक्ति के गहन चिन्तन की रेखायें धीरे-धीरे 
उभरती भा रही हों। देखिये--दुः्श की श्रेणी में परिणाम के विचार से करुणा फा 
उलठा क्रोध है। क्रोथ जिसके प्रति उत्पन्न होता है उसको हानि को चेप्टा को 
जातो हे ४ 

इसी शुष्क किन्तु गम्भीर एवं प्रमावपूर्ण शैली में आपने साहित्य के गूढतम 
दिपयों पर अपने निवन्धों में विचार प्रकट किया।. 

बाव्‌ श्यामसुरर दास कुशल वक्ता थे। उतका ग्रद्य भी भाषण-कला की 
सम्पूर्ण विशेषताओं को छेकर सामने आया है। उसमें प्रदाह है। रारछता और 
स्पष्टता है किन्तु विस्तार भी है। वे अपनी सभी बातें उसी तरह समझाते चलते 
है जैसे कोई वक्ता श्रोताओं बे गुदगुदादा हुआ उनकी जिज्ञासा! वृत्ति को जगाकर 
अपना प्रभाव डालना चाहता है। 

साहित्य का विवेचन” दामक लेख में आपने लिखा है-- 

“हिन्दी साहित्य का इतिहास ध्यानपूर्वक पढ़ने से यह विदित होता हैँ कि हम 
उसे भिन्न-भिन्न कालों में ठोक-ठोझ विभकत नहीं कर सकते॥ उस साहित्य का 
इतिहास एक बड़ो नदी के प्रवाह के समान हु जिसकी घारा उद्गम स्थान में तो 
बहुत छोटो होती है, पर आगे बढ़कर ओर छोटे-छोटे टीलों या पहाड़ियों के बीच 
में पड़ जाने पर यह अनेक धाराओं में बहते लगती हें ॥" 

दिवेदीनी के पश्चात्‌ हिन्दी-ग्य को प्रौद़ता एवं परिमार्जन प्रदान करनेवाले 
अन्य लेखकों में प० चन्धधरश्र्मा गुलेरी', अध्यापक पूर्ण शिहँ, गणेश ध्ंकर 
विद्यार्यी', 'शिवपुजन सहाय, चंडीध्रसाद हृदयेश' आदि प्रमुख हैं। इन गद्यकारों 
में भी व्यक्तिगद शैली की विशेषता देखी जा सकती हैं। 





१ आधुनिक हिन्दी-साहित्य का विकास--पुष्ठ १८१ 


डरे हियी बा गद्द शाहिए 


पल बहघर शर्मा का रद बातवीी का गेद है। भाप बाद और संराएर 
है। बीव-बीच में हाग्प और स्य॑थ भी #। 

अध्यायक धूर्च सिह में बहगपूर/ कादा की सभी दि्सेगायें कझिद्री है। ईटाी 
पथ इतना सजीड है कि मानों दर्खे बग्पु का दिस रामने आ जाता है। वाई 
और ओज तो इनकी पक्तिपरों के रयथ डहता चदाया है। 

गणेशगरर विदयापी के बंध में माया के इसी स्मशप का सुस्दार सिरे 
दिपछाई पड़ता है। कर्मबीर प्रवाय जी जुछ वंस्ति्ण देखियें-- 

महान्‌ पुरण--निन्‍तस्देश महात्‌ पद! भारतोय इतिहाश के! दिस रेल में 
इतनी घमरू हूँ) रपतस्थता के छिए किराने हतनों शठ्ित परंशक्षा दीरी झततों 
जर्म भूमि के लिपे दितने इतनी तवस्पा की ? देश-भश्क, पर अहुसान जताने वालों 
नहीं, पूरा राजा--सैल्नि स्वेष्छाचारों नहीं।' ओज और प्रशद से पूर्ण हेंगई 
वा प्रत्येक रद मानों पाठक के हृदय को शक्मोर बर उसमें प्रवेश कर वही 
चाहता हो । 

झिबयूजत सहाय तथा चड़ीयसाई हृदवेझ् ने हिस्दोलघ को अधिशानिक 
अलह्त करने बा प्रयत्त विया। इतकौ यह अनंत भाषा बहूत ठुछ पद 
निकट पहुँच गई है। बागे चढ़कर छायावादी कवियों का सं बहुत इउ शी 
घैली का विकसित रूप कहा: जा सरता हैं। 


छामावादी कवि और हिन्दी-गद्य 
द्विवेदीयुय के प्रिमाजंन एवं प्रोडता के पश्चात्‌ हिदौन्यद कडालाओ 
एवं काव्यात्मक्ता की ओर झुकने लगा था। डिवेदीवुग बा जीवन दिएयर 
दृष्टिकोग ही नेतिकता प्रयान था। फ़ठ्तः युय-चेत्रता का भारबदत करनेवाले 
गद्य-साहित्य का गम्भीर एवं शुप्क हो जादा स्वामादिक या। ब्याह 
के वियमों से अधिक बेंध जाने के कारण भी भाषा में नौरखता का जाता अश 
म्मावी था। आगे चलकर छायावादी युग में जब हृदय की वियूडवस भू के वृनियाँ 
की अभिव्यक्ति करनेवाले छायादादी बवि गय के क्षेत्र में आए तो 5 
स्वरूप में बहुत बड़ा परिवत्तेंन उपस्थित हो गया। इन कवियों में जिम, प्रा 
जीवन के अति भावात्मक दृष्टिकोय अपनाकर मूइ्म, अपाधिद, अमूर्ते मादताजी 
को काब्य के अन्त ल्यक्नणिक, जतौकात्मक, एवं बकठापूर्ण पद्धति से आह 
किया था उसी प्रकार गद्य के क्षेत्र में जाने पर भी भाषा को अलेटक 
वकतापूर्ण, काव्यमय और कोमल , दनाने का प्रवत्त किया। एक-एक शा 
वाक्य के अन्तर्गत मातो जड़ दिये ग्रये। इस कवियों का गद्य चाह ब्यावर 
न कहा जाय दविक जोइत की घटनाओ को सरल इंग से चाहे वह वा 
न॑ कर सके बिन्तु जहाँ तक झब्द-शित्पविधान का सम्बन्ध है हिन्दीयाथ ही. 
दो कहियों के हाथ में विकास की चरम सोझा प्र पहुंच गगा।* 





टा 


हिन्दी-गद्य का स्वरूप-विकास रे 


छायायादी युग के प्रमुख कवि पन्‍्तजी मे अपना भाषा विषयक आदर्श भी 
कुछ इसी प्रकार का रखा है। वे कहते हँ-- 

“भाषा संसार का मादमंय चित्र हैं, ध्वनिमय स्वरूप हूं। यह विश्य के 
हत्त्त्री की झंकार हूँ जिसके स्वर में वह अभिव्यक्ति पाता हे । विश्व को सभ्यता 
के विकास तया हृसस के साथ याणो का भी युगपत् विकास तथा छास होता है ।”४ 

वस्तुतः पन्‍्तजी गद्य में भी अपने हूत्तस्त्री की झकार को ही ध्वनिमय रूप 
देते रहे हूँ । छायावादी काव्य की विशेषताओं की ओर सकेल करने हुये आप 
कहें है-- 

/द्विवेदो-युण के बाद छायावाद के युग का समारस्भ होता हैं। मनत्र फो 
लीरब बोयिषों से निकछ फर, लाज भरे सौंदर्प में लिपटो, एक सबोत काव्य- 
चेतना युग के निभूत प्रांगण को सहसा स्वप्म मुखर कर देती हैँं। पिछली 
वास्तविकता को इतिवृत्तात्मक्ता मवोन कला सकेतों के अरूप सौंदर्य में तिरोहित 
होकर भावना के सूक्ष्म अवगुंढनों के कारण रहस्यमयी प्रतीत हीने लगती हैँ। 
प्रभात की अरुणिमा उषा को कनक छाया बन जातो हैँ, दिन प्रति दिन का 
प्रकाश स्वप्नदेहों ज्योत्तता को भबीन भौत भधुरिमा के सामने अनाक्षक लगने 
जूणता है ४! 

कहदी-कही गद्य क्षेत्र में अधिक विचारशील हो जाने पर पन्‍्तजी का ग्रद्य 
चिन्तन के भार से वोझिल हो गया है। अध्ययन, मनन, चिम्तन तथा भावुकता 
का एक साथ समन्वय होने के कारण गद्य का प्रवाह तो रूखा-सा जान पडता 
है. किन्तु उसकी कछात्मकता ज्यों की त्यो बनी रह छाती है। “उत्तरा की 
भूमिका में आप छिखते हे-- 

“में केवल आदर्शवाद का ही पक्ष नहों ले रहा हूँ, पस्तुवादियों के दृष्टिकोण 
को भी उपयोगिता स्वीकार करता हूँ। वास्तव में आदर्शवाद, वस्तुवाद, जड़-चेतन, 
धूवे-पश्चिम आदि दाब्द उस युग-चेतना के प्रतीक अथवा उस सभ्पता के विरोधाभास 
है जिसका शांचरण-बूत्त अब समाप्त होने को हे । 

ऐसे स्थानों पर पन्‍्तजी के शब्दों के पीछे विचारों की एक पूरी परम्परा 
चलती है। उस पूरी विचार-परम्पया का परिचय किये बिना कथन का तात्पये 
समझ में नहीं आा सकता । ऐसी स्विति में कह्दी-कही पतजी ने शब्दों को अपने 
ढंग से विशिष्ट आर्थों में भी प्रयुक्त किया है। 

प्रसादजी के गद्य में आवश्यकतानुसार परिवर्ततव देखा जा सकता है किन्तु 
सामान्यतया उसके त्तीन रूप सामने आते हैं। छोटी-छोटी साधारण व्यक्तियों के 
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५४ हिरी का गए साहित्य 


लीवा से सह्दद कद्मानिकों में भाव सरख है। बारर चाय छोटेलोंदे 
दाइइ भी पार, विद्यजति के डस्कहार में आतेबराओे रसे बचे है हिल पैविशा: 
हद अतीठ मे ससमदद तहानियों से इंससा गद्य गाह्ममंय हो गया है। नेता 
धतमम हो गई है। बतप गहीं छोटे महों कटुक बदे हो गये हूँ॥ विगत ईई 
है हि कहीं भी प्रवाह में कमी सो बढ़री। एुक उद्दाहरेग देखिए -- 
"क्षति में मो जसपि और ध्योभ का चुम्दत हो रहा हैं। शात्त प्ररेश में शोता 
की सहरियाँ उठर रही हूँ। पोधूसती झा शष्ण प्रतिविस्व, बेता को बालुशमरी 
भूमि पर रिगस्त को प्रतोक्ा का आायाहत बर रहा है।”' 
प्रशादजी से अपने साटकों में भी इसी प्ररार की भाषा का अरोग किया हैं। 
जिसके लिये आषार्य घुतद़ से बहा है कि 'दसके कयोपक्यन शई स्वठों पर 
साटकौय से होकर वर्न्‍सान गद्य-वाष्य के सण्द हो गये हूँ।" 
विवारात्मक विज्नन्‍्यों में प्रमाइजों की भागा मो तीसरा रूय दृष्टिगत होगा 
है। प्रत्येक पंक्ति विचारों के भार में दवी हुई है। दब्द-विन्याम तत्मम है? 
बावय कहीं छोटे हूं वही बड़े। बीब-जीच में संस्कृत के उद्धरण देवर अपने क्प्तोँ 
की पुष्टि कौ गई है। गहन विचार शखठझा के भीतर वहीं-चहीं काब्यभादी 
भी झाँक रही है। घाब्दों फो प्राय. उनके मूल अर्थ में श्रयुक्त किया गया है। 
भ्रधावसर अंगरेजी विचारों को सामने र्वाने के लिये वावय के वातय अँगरेजी में 
रक्ष दिये यये हैं । अध्ययन के शाव-साथ अन्वेषण की प्रवृत्ति की अबालश के 
कारण शब्दों एवं वाज़यों में एक विचित्र प्रकार कौ गरिमा बा गई है। एग 
उदाहरण अप्रासंगिक न होगा | 'ऊपर कहा जा चुका हूँ कि सोस्दय-्योष मे 
पाश्चात्य विवेचकों के सतानुस्तार मूर्त और अमूर्त भेद सम्बन्धो कहपता -विवेधत 
को रीढ़ बन रहो है। जब यह अमूर्त के साथ सौंदर्य-्शास्त्र का सम्दन्ध ढहृपतों 
है तो दुबंधता में प्रस्त होने के कारण अरने को स्पष्ट नहीं कर पाती। इस 
कारण यहो हैँ कि वे सदुभावनात्मक ज्ञानमय प्रतीर्कों को अमूर्त सौंदर्य रश्ह्कः 
धोषित करते हूं, जो सॉंदर्य के द्वारा ही विवेचन किये जाने पर केयल प्रेम ते 
पहुँच पाते है। थेव, आत्मकल्याण कल्पना अधूरी रह जातो है।”' 
छायाबादी गयकारों में निराला जी को भाषा काब्यात्मकता और कला 
करता को छिये हुवे भी प्रसाद और पन्त से थोड़ी भिन्न हैं। उनका झब्दन्भाष्यर 
इस दृष्टि से अधिक व्यापक है कि वे आवश्यकतानुसार अगरेजो और उ* 
के शब्दों का प्रयोग भी घड़ज्ले से कर देते हे। वातावरण के अनुसाद ग्रामीण 
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हिन्दो-गध का स्व॒रूप-विकास डर 


दाब्दों को ज्यॉ-कास्यों ले लेने में भी वे नहीं हिचकते। यह होते हुए भी प्रयोग- 
यक्रठा, क्लात्मकता एवं काब्यात्मकता उनके ग्रद्य मे भी कम नहीं है। अनेक 
स्थानों पर उनका गद्य भी महादेदी की भाँति अत्यधिक अलकृत हो गया है। 
झब्द-वित्रों द्वारा दृश्यों को मूत्त करने की क्षमता भी आपकी विचित्र है। 
दाब्द-चयव की दुष्टि से छायावादी लेखकों मे निराला जैसा व्यापक दृष्टिकोण 
कदावित्‌ अन्य किसी का नहीं। आपकी वाब्यात्मक एवं जलकृतत भाषा का एक 
उदाहरण देखिये-- 


“निद उसी ऊध्य दृष्टि से देखने लगो, जो जल सरोवर के किनारों से बेंधा 
हुआ सरोवर का जल कहलाता है, न बहता हुआ, वह मुक्त संघ से युक्त होकर 
आया हूं, और तपन्तपकर दाष्पाकार होता हुआ सरोवर के किनारों को छोड़कर 
ऊपर उठता--मुक्त होता हें; सोचा, उसो जल को कुछ बूँदें नदो में डाक दो 
जायें तो थे मदी के जल की व्यास्या प्राप्त करतो हैँ, फिर समुद्र से मिलकर 
समुद्र फे जल कौ--इस तरह, जल को व्याख्या विशेष भले हो जाय, है वह जल 
सूक्ष्म रूप में एक हो प्रकार, स्थूलरूप में कूप, सर, नदी, समुद्र का बनता हुआ, 
भिन्न रूप, गुण और स्यारहया प्राप्त करनेवाला।”' 

इस काव्योत्मक भाषा में वाक्य प्राय बड़े-बडें हो जाते है। ठीक इसके विप- 
रोज प्रापीग बतावरण को चिंत्र० करते समय निराछाजी की भाषा ग्रामीण जीवन 
से स्नात होकर प्रकट होती है । वावय अपेक्षाकृत छोदे हो जाते हे । देखिये--- 

“नोम के नोचे बंठक हूं। गुरुदोन तीन बिस्वेवाले तिवारी हे, सौतल पाँच 
बिस्देदाके पाठक, मप्ती दो विस्थे के सुकुल, ललई गोद लिये हुए मिसिर :-- 
पहले पाँच विस्वे के पांडे अब दो कट गये हूं, गाँववालों के हिलाब से, ललई 
पाँच ही जोड़ते हैं! सब हू जोतते और श्रद्धापूरदक घर्म को रक्षा करते हे 

छायावादी युग को सुप्रसिद्ध कबियत्री महादेवी वर्मा का गय भावों और 
विचारों के समिश्रण का विशिष्ट उदाहरण प्रस्तुत करता है। “श्रृखल्ता की कड़ियाँ 
की भूमिका में आपने लिखा है “विचार के क्षणों में भुझे गथ लिखना हो अच्छा 
छूगता रहा हैँ, क्‍योंकि उसमें अपनो अनुभूति हो नहों बाह्य परिस्थितियों के 
विश्लेषण के लिए भी पर्याप्त अवकाश रहता है।” वस्तुत. भहादेवी का गद्य उनके 
विचारशील ब्यक्तित्व को प्रकट करने में पूर्ण सफल रहा है। एक-एक शब्द चुन- 
चुन कर वाज़पयों में पिरोपे हुये रहते हूं। भाषा तत्सम प्रधान होती है। आदि से 
अन्त तक एक ही भ्रकार का प्रवाह दृष्टिगठ होता है। कही भी किसी प्रकार 
जी शिविलता के दर्शन नही होते। प्रयोग-वक्रठा, सूकष्मता, अलंकरण तथा काब्या- 
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त्मकता ये सभी विश्ेपतायें आपके गद्य में देखी जा सकती हैं। विवेचन एवं 
विचार के जगत्‌ से निकलकर जहां आप चित्रण के संसार में प्रवेश कसी हू। 
यहाँ आपका गय्य और भी अलंझत हो जाता है। उसमें काव्यात्मकता अविक 
आ जाती है क्स्तु कही भी निर्झर के प्रवाह की भांति हृदय से सीधे फू 
आप की मापा प्रवाहित होती हुई नहीं प्रतीत होती। उछ प्रर संयम, शझालीनग 
गरिमा एवं अलकरण की छाप रूग जाती हें। उनके विचास्थ्रधान गद्य का 
एक उदाहरण देखियें-- 

“सत्य पर जीवन का सुन्दर ताना-वाना बुनने के लिए कला-्सृष्टि ने स्पूत 
सुक्म सभी विषयों को अपना उपकरण बनाया। वह पाधाण की वढोर स्पूछता ते 
रंग-रेखाओं की निश्चित सोमा, उससे ध्वनि को क्षणिक स्थिति और तब पद हो 
सुइ्म व्पापकता तक पहुँची अयवा किसी और क्रम से यह जाम छेता बहुत शहर 
नहीं। परन्तु शब्द के विस्तार में कला-सृजन को पाषाण को मूतिमत्ता, एंग-रेशा 
को सजोवता, स्वर का साधुर्य सब कुछ एकत्र कर छेने को युविधा प्राप्त हो पई। 
काथ्य में कला का उत्कर्ष एक ऐसे विस्दु तक पहुँच गया, जहाँ से वह शान 
सहायता दे सका।” 

गूढ विययो के विवेचन से अलग होऊर जहाँ महारेवी ने सामान्य जीवन कै 
राजीव रेसाबित उपस्थित किये हे वहाँ उनकी भाषा अधिक व्यावहारिक ही 
गई है। तत्सम प्रयोगों को कमी हो गई है। अभिव्यत्रित एवं व्यजना को परे 
यनाने के लिये पहींयहों अगरेजी और उर्दू के हब्दों ह॥ नी प्रयोग किया ग्क 
है। उस्ति्यकथ एवं न्य॑द में बृद्धि हो +ई है और भाषा अधिक सजीव हो गा 
है। प्राव्याह्मकता का अतन्‍्तरिव स्पर्श तो उतेके गद्य में रादेव बना हुआ है। 
देखियें-- को 

(पिया को मूतिसतों दीनता कहता चाहिए। हिसों पुरानों धोती को रूपी 
कोर काइशर कसे हुए झूसे उलशे दाल पर्व ह्योहार पर छालों मिट्टी से मेल पो भसे 
हो लिए जायें पर उन्हें कदवे तेल को घिक्ताहट से भी अपरिधित रहता पा 
था। पोतो और उपपके हिनारे को धूल एशाकार कर देतों थी, उस पह उडी 
जजंएता इततो बढ़ोन्च़ी थो कि पूंघद शोचने पर दितारी ही उगलियों के शव 
माक्षठ शच्त छिचों धो आतो थो॥ 
गच-ाब्व एवं गच्चयोतों को भाषा 

छापाबादी यूग की स्वच्छन्द रोमाती एवं भावृदठापुर्ण ब्रजुत्ति में गए ड़ 
बास्य (कि) के विकेट का दिया अवीद खीसड की जीवाजटि ने अर 
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में इस बश्रवृत्ति को और भी जायृत कर दिया। टपर्युवत्त छायावादी कदियों का गद्य 
भी मूछतः इसी प्रवृत्ति से प्रेरित था किन्तु व्यक्तिगत अध्ययन एवं चिन्तन के 
कारण उनके गद्य में गहराई एवं शाीनता आ गई। वह अधिक सूक्ष्म भावनाओं 
को अलंकृत शैली में ब्यज्त करने में समर्थ हुआ किन्तु बुछ ऐसे कलाकार जो 
अंधिक भावुक थे उन्होने गद्य-बाब्य एवं गद्ययीत छिखना प्रारम्भ किया। 

पद! में काव्य का-सा आनन्द तो प्रसाद के राटकों में ही बने छग्रा था किन्तु 
स्वकस्थृझूप से गद्काव्य छिखनेवालों मे श्री वियोगी हरि, चतुरसेन शास्त्री, मदनमोहन 
मिहिर, बावू रायहष्णदास, श्री तेजनारायण 'काक', श्रीमती छवनम्‌, श्रीमती दिनेश- 
नंदिनी डाहृमियाँ आदि का नाम विशेष उल्लेखदीय है । राप्ट्रीय भावनाओ के प्रसिद्ध 
कवि श्री माखतलाल चतुर्वेदी का गद्य भी मूलत गधकाव्य ही हैं । भाकता, 
प्रवाह, झब्द-चयन, अयुभूति, तन्‍्मयता, शब्दों की एक्रूपता आदि सभी दृष्टियों से 
इनके गद्य-काव्यलण्ड (कविता) के निकट है। 

गद्यगीतों में भूल भावना आदि से अन्त तक एक ही रहती है। किन्तु 
गद्यन्काव्य में यह आवश्यक नदी हे। मालनलालजी के निबत्धों की भाषा भी 
गद्य-काव्य ही बने गई है। एक उदाहरण देखिये-- 

“कौन-सा आकार हूं ? तुप मानव-द्वृदय के मुग् संस्कार जो हो। चित्र 
ख़ोंचने को सुघ कहाँ से साऊं? तुम अनन्त जाप्रत' आत्माओं के ऊँचे, पर गहरे 
स्वप्न! जो हो ! मेरी कालो कलस का बल, समेदे महूँ सिमटता ? तुम, वह्पनाओं 
के सन्दिर में, बिजली को व्यापक चफाचोंध जो हो ! मानव-सुख के फूलों के 
और लड़ाके सिपाही के रक्त बिन्दुओं के संप्रह, तुम्हारी तसबोर खींचूं में ? ठुम 
तो वाणी के सरोवर में अन्तरात्मा के निवासी को जगमगाहट हो। लहरों से परे, 
एरद लहरों में खेलते हुए। रजत के बोस और तेपन से खालो, पर थष्ठियों, बुक्ष- 
राजियों और लताओं तक को अपने रूपहलेपन में नहरूये हुए।' 

माखनलालजी के शब्द निर्मर की भाँति उनके हृदय के भावफोशाय से फूट 
पड़ते हू। उनमें फ़िसी प्रकार की कौट-छाँट नही की जाती । इसोलिये भावानुकलू 
विदेशी शब्द भी प्रशुक्‍त होते रहते हे । 

राषश्ध्ण दांत के एक गद्यगीत की भाषा का नमूना देखिये--- 

मुझे यह सोचकर अचरज होता कि आनन्व-कन्द-मूलक, इस विश्ववल्लरी में मुझे 
आनतरद का अण्‌ सात्र भो लमिले। हा! आनन्द के बदले में ददन ओर श्ोच को 
परितोष कर रहा था। अन्त को मुझ से न रहा गया + से चिल्ला उठा! आतत्द ! 
आतनन्‍द ! .कहाँ हूं भाननन्‍्द ? हाय ) तेरी छोज में मेने ब्यथ जोवन गंवाया” | 
छायावादी आलोचकों का गद्य 

छायावादी युग में कुछ आलछोचको की भाषा भो काव्यात्मक होकर सामने 
आई! थरी भान्विश्रिय दिवेदी, विनोदशंकर व्यास तया वहाँ-क्दी मसन्ददुलारे वाज- 


डंद छिदी का गछ साहिय 


पैयी की आदोचताओं में क्यप्धात्पतु गंध का हपर्प देखा जा गववा है। डागोरी 
जी में तो छापावारी वकियों के रथ की सूध्मता पुर मवगाहिक्तां भी देती 
जा गंरगी है। पूड़ दिपरों धर विचार करते समय उतरी भाया को बहू हर 
इद४ जागो है सौर उपरें घिन्वन की महूराई हपां संयम आ जाग है। हवा 
तदश आाव्या्मक शश रेशारों में झाहुर रामअपार रिह गा झाम उस्टेलबीर 
है। भाषाय॑ मस्ददुतारे साजपेगी मे इनकी भाषा को थी मायमंटाइजी डी 
परम्परा में माता है विम्यु दंसों ने रृों में स्पष्ट भंद रशकत होँदा है। मा 
शाहजी के धब्द जैगा वि पीछे बढ़ा जा चुत) है सीधे उसके हृदय मे ॥40&॥ 
है. दिल्यु रामप्रपारगिहदी में परत की बाब्यात्ममहा, महारवी वा अठवरव, 
'प्रियाद! की विस्वन-प्रपान हह्ममगा, मझाशनख्यादजी मा प्रवाह हवा ग्रेगमरर 
विधार्थी भा मूर्वेविपान एक साथ देखा जा सकता है। माइ-ध्यदता गी प्रदादद 
स्वीगार करते हुये आए दीवनवीच में ठेठ ग्रामीश ध्रम्दों का प्रयोग भी कर देते हैं। 
एक उद्माहरण उपर्युक्त कपा की सत्यता सिद्ध कर देगा। 

“मरहानतम थात्मा को शाह्रार स्नेह्मूक्ति माता, तू पन्‍्य हैं! माँ, ढूही मादि 
शर्त के हृरय-्मन्पन को शाइदत विश्यप्राणा अमृतमयरों जीवत-ज्योत्सना है 
अनन्त प्राकृतिक लोलाओं को सुजत-पालनमय स्वाम्तः मुताय॑ विलशित प्रेमाधम में 
घिरन्तन प्राण तेरा चिसन्तन शिशु हैँ। सम्पूर्ण जीवन तेरा सोदन है और तू है 
ब्रह्मएड-विकसित अध्यक्त सत्ता को व्यक्त आत्म-ज्योतिमयी माँ!” 
प्रगतिशील लेखक और हिन्दी गद्य > 

छावावादी काब्यात्मकू अलंकृत एवं अपेक्षाहत्र सूक्ष्म आवामिब्यक्तियों के 
पोयक गद्य की प्रतिक्रिया-स्वरूप प्रयतिशोल लेखकों ने सरल, व्यावहारिक एव 
अनालझत गथ को अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया। डॉ रामविलात 
शर्मा, शिवदानसिह चौहान, उपेद्धनाथ अइक, अमृतराय, जहरबरूदा, रांगेय राव 
डॉ» पघर्मेत्रीर भारती, प्रकाशचन्द गुप्त आदि ने सरल एवं व्यावहारिक भाव 
को ही अधिक प्रश्नय दिया। इन छेसक्ों में भी प्रकाशचन्ध गुप्त, शिवदानर्तिद 
चौद्न, रामविछास दर्मा, अमृतराय आदि जब गंभीर विययों का विवेदत करते 
है तब उनकी सरलता भी समाप्त हो जाती है। हाँ, कहानियाँ एवं उपत्याणों 
की भाषा में वे अवश्य सरलता बनाये रखते हूँ। ये छोग उर्दू और अंगरेजी के 
झब्दों को भी आवश्यकतानुसार ग्रहण करने में नही हिचक्ते! 

उच्चस्तर के साहित्यिक आलोचकों में पं ० परशुराम चतुवेदी, पं० चस्दबली पाष्डेग 
पं० विश्वनाथप्रताद मिश्र, डॉ० सयेस्र, डॉ० भगीरय मिच्च आदि आयः संस्दरयनिष्ठ 
भाया का ही प्रयोग करते हैं। विश्वविद्यालयों से अक्ाशित होतेवाले खोजपगरषो ;॒ 














१५ मादी का फूछ--्यो० रामअधार सिंह--पुष्ठ २० 


घ हिन्दी-गद्य का स्वरूप विकास ड्ह 


; भाषा का दृष्टिकोण अधिक व्यापक रहा है। किन्‍्तु इनका झुकाव भी तत्सम 
पाड भाषा की ओर ही रहा है। हाँ, खोज की प्रवृत्ति प्रधात होने के कारण 
नें अलंकरण एवं काव्यात्मकता का अभाव दृष्टिगत होता है। 

इधर के छब्यप्रतिष्ठ एवं प्रौद़ आलोचकों में भापा की अनेक रूपता के 
शंद डॉ७० हजासीप्रसाद में देखा जा सदता है। उनके लिबन्धों में सरलता, 
वाह, जनपदों की ताजगी दृष्टिगत होती है। वाणभट्ट को आत्मकथा! में सस्हत- 
पप्ठ कादम्वरी कौ-सी भाषा का आवन्द आठा है । लिखित माषण-सग्रहों में 
म्मीएता के साथ-साथ वोल-चाल का चलतापन तथा कथावाचकों जँसा स्फुट 
।स्थ मिलता है। “नाय-सम्प्रदाय' जेसी खोज पूर्ण कृतियों में भाषा सरइत- 
नप्ड, संयत एवं गम्भीर हो गई है। सूरदाय की आलोचना में काव्यात्मक्ता एवं 
गला की भावुकता दृष्टिगत होती है। बीच-दीच में जदपदीय प्रयोग भी जाप 
7र देते हूँ। सत मिलाकर इसका भाषा विषयक दृष्टिकोण अधिक उदार है। 

अपनी दृष्टि में मर्यादाओं के भीतर से परंपराओ को प्रसूत करने वाछे प्रगतिशील 
भर दूरारों की दृष्टि में परम अहमन्य ब्यकितवादियों ने हिन्दी-ग्य को एक प्रकार 
हरी बौद्धिक सूद्रमता प्रदान की है। इनके ग्रथ में दत्ममता, और प्रयोगत्रक्रता के साथ 
ही मानसिक उछझनों, गरुत्यियों, घात-प्रतिषातों एवं विचारों की गहरी रेखायें को 
उमार देने बाली संपमित पद-योजनता भी है। इनका गरद भावों की तरछता की 
अभिव्यक्तित में सूषम नहीं हुआ है वरत विचारों की गहराई को उभारने में सूक्ष्म हो 
शुपा है। इए दर्ण बेः रद्य-्छेणकों में 'अज्षेय/ कप्रणी है $ 
चर्तेमान स्थिति : शर्वित और दुर्बलतायें 

गथयादित्य की वर्तमान स्थिति पर विद्रार बरते हुए आचार्य शुदरू मे 
लिखा है-- 

/आशकल भाषा को भो दुरो दशा हूँ। बहुत से लोप शुद्ध भाषा लिखने का 
अभ्यास होने के पहज़े हो बड़े-बड़े पोये सिखने झूपते हूं शिनमें स्पाकरण रो 
भही भूल हो रहतो हो है) शहटोंस्टों वाश्य-विन्‍्णाप तरू शोर महीं एता३» 
ध्यापरण को भूलों तक हो बात महों हे, सपनो भाषा को प्रहति को पहचान 
मे होते थे: कारण भुछ रोग उसका स्वरुप भी जिषाड़ चले हे। बे भेपरेजी के 
झम्य बादय ओर भुहावरे तक क्यों-ऐे-स्पों उठारर रणत देते हैं; यह महों देखते 
जाते कि भाषा हि्री हुई था भोर बुछ ४" 

इसपर १६२६ से १६४७ तक दे हिन्दीनयथ थेः स्वदूप पर दिचार करते हुये 
हा+ भोडागाद हिखते हे-- 





१६ छिल्दी घाहित्य वा इठिटाए--पृष्ठ श३४ 


५० हिन्दी का गध्य-साहित्य 


मब्दि ध्यानपुर्वक और सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाय तो १६२६ ई० से ' 
हैं० के अन्दर लिणे गए ग्रद्य के भो स्वरूप और परिस्यिति को लगमग यही २ 
रही हूँ। ऊपर का खुरदुरापत मिटन्सा गया है भीतरी कमजोरियाँ बेसो को देंगे 
ही हूँ। लेखक प्रवत्नशील हे। खामियाँ हटतो-मिटती जा रही हूं। कमियाँ पु 
होती जा रही हैँ | विकास होता जा रहा हूँ । २२ वर्षों के अन्दर इससे अधि 
को आशा भी सहीं की जा सकतो, और विश्येष रुप से तव, जब हुए देखते । 
कि यह काछ संकरान्ति काल--राजनोतिक संघर्यों का काल>रहां हूं।। 
आचार्य शुक्‍्छ और डॉ० भोलानाय के कयनों में सत्यता की कमी नद्ठी 
और हम यह स्वीकार करते हं कि हिन्दी-यथ में अभी उस प्रकार की एक 
नहीं आ सकी है जैसी सस्कृत के व्याकरणवद गद्य मे थी किन्तु हमें स्वीकार कर 
होगा कि अनेक प्रमावों एव सघ्षों के प्रतिफल स्वरूप हिन्दीनगद्य में बराबर शर्ि 
आती जा रही है। उसका दाच्द-भाष्यर, उसकी आभिव्यक्ित-शर्कि, उम्र 
व्यंजना सभी में बड़ी तौम्वता से प्रमार होता जा रहा है। और जिस हिल हिंदी 
गद्य में सस्कृत जैसी एकरूपता आ जायगी उस दिन. सम्भवतः उसबी वि 
ओ हक जायगा। पहले हम वर्ममान हिन्दी-गय की दुरबंलताओं पर विचार ॥्ए्‌ः 
फिर उसरी दाक्ति से परिचय प्राप्त करेंगे। ५ 
हिस्दीनयद्य की दुर्वलतामें-हिल्दी-गय की दुरंलताओं को कई श््षोंः 
छक्ष्य रिया जा सकता है। (क) ब्याकरण की ब्रुटियाँ, (सं) उच्चारण सपा 
दोष, (गे) एक्झपला की कसी, (घ) अभिव्यक्ति पँपिल्य आदि । है 
स्पाकरण को घरुटियौं-“गवस पहले हमारा ध्यात ब्याइरण की पु 
की और जाता है। ये 'ुढियाँ भी बई प्रवार की दृष्टिगत होती हैं। बाध्य 
को अप्डियाँ, लिय प्रयोग में. अशादधातों ले! का अधणुद्ध प्रयोग। संयोग कै 
विरपेक प्रयोग आदि अतेझ ब्याकरण सम्दत्पी दोप सुशिक्षितर ऐोगों की भ 
में भी पावे जाते हैं। नें के प्रयोग में तो गादवे अधिक गहरी होती 
कऔने रोदो खाई के स्थात पर हस रोटी साए बराबर खुग जा गर्गा 
दिझेद्गर भोजपुरी प्रदेश में सो इमे अधुदझ मात हो नहीं। इसी प्रहार "हाई 
नें बा श्री, ने नियरेद विद्या, पुस्तझ बनाया है, 'तगठीफ साल हा 
आपदे लिये दवित शावय भी मुँह से विश्लते ही रहते है । 
उद्वारण-होद अधिश्तर अधिशित, बर्द-शिक्षित या दिल्‍ली: 
क्वातों के विदाटियों से अधिक देखा हा हैआ आते बता; 
+इ श्नाएा बदि शब्द दिला जियो दिंबर के उच्दारित होते राते ६|। 
द्दीयद मे एशइवदा को इसो का अापख इाह-पनार माता मी 
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हु ) आज का हिन्दी-गद्य-छेखक, मेगरेजी, बंगला, उददूं, सस्कृद आदि फिसीन्ल- 
फिसी भाषा का प्रभाव लेकर हिन्दी-साहित्य में आता है। इसके अतिरिक्त 
अंग्रेजी और अरबी-फारसी के समानान्तर इाब्द-निर्माण की प्रवृत्ति भी खूब 
चलू पड़ी है। फलस्वरूप--गोल्डेत एज' के लिये--स्वर्णयुग, ग्रेड सक्‍सेज' के 
डिये--शानंदार सफलता, 'गोल्डेन रेज' के लिये--स्वर्ण किरण, 'वियू प्वाइन्ट' के 
लिए--दृष्डिकोण आदि प्रयोग देखे जाते है। इस प्रकार ट्ब्द-निर्माण बुरा नहीं 
किस्तु बहीन्कही अपनी भाषा की मूछ प्रवृत्ति से जब मे प्रयोग बहुत दूर पड़ 
जाते हूँ तब हास्यास्पद बन जाते है। 
बंगला से प्रभावित गद्य-छेखर्क में अत्यधिक भावुकता देखी जाती है साथ 
ही उसकी भाषा में 'विचक्षण', प्रमथिता', 'प्रव्रजिता', आप्लुत', “अवसन्न, 
बाताभिहता' भादि बगछा के बहु-अ्चलित शब्द जा ही जाते हूँ। 
इसी प्रकार अरौी-फारसी से प्रभावित लेखक जब यह लिखता है--“जरा- 
सा दिल्ल और इतनी मुसीवत्रों का सामगा। आग की भट्टी, जल की बाढ़ और 
आऔँपी का तूफान--इन सबसे वारी-बारी से गुजरना” तो हिन्दी का एक नया 
रूप ही उपस्थित हो जाता है। 
जो भो हो इन प्रभावों में जहाँ एक ओर अनेक-रूपता आ गई है वहाँ अमि* 
व्यक्ति की शाकिति भी अधिक हो गई है और भापा की प्रवृत्ति में उदारता भी 
भा गई है? 
आज के हिन्दी-गद्य में आमभिष्यक्ति झ्ेथिल्थ भी कम नहीं है। कही-बही 
तो एक ही वाक्य में कई अर्थ अभिव्यकत होते हे, जैसे--"इस दुकान पर 
अनार, संतरे और अंगूर का शरबंत मिलता है।” इस वाक्य से यह भी अर्थ 
लिया जा सकता है कि इस दुकान पर अनार मिलता हैं, सन्तरे मिलते हे, और 
अंगूर का शरबत मिलता है और यह भी अर्थ लगा सकते है कि इस दुकान पर 
अनार का शरबत मिलता है, सतरे का शरवत मिलता है और अंगूर का शरबत 
मिश्ठता है। ऐसे स्थानों पर परिस्थिति को देखते हुये ही अभिप्रेत अर्थ समझा 
जा स्रवता है। 
शक्ति---उपर्युकत दुर्बछताओं के होते हुए भी यह निश्चित रूप से कट्दा जा 
सकता है कि आज हिन्दी के गधय में शक्ति का सचार बड़ी ही तोद्रता से ही 
रहा है। उसका शब्द-भाण्डार बढ़ता जा रहा है। नये शब्द ढूंढें, गड़े और लिये 
जा रहे हें) कोश छपते जा रहे हे। पारिमाषिक शब्दावल्यों बनती जा रहो है। 
विजशान, वाणिज्य, उद्योगपन्धे, चिकित्सा, राजनीति, अर्थशास्त्र, भूगोल, दर्शन, 
भाषाजिज्ञान, भनोविज्ञान, तकंझास्त्र, आदि अनेक विषयो से सम्बन्धित दास्द अ्रयोग 
में बाते जा इन इान्दों का प्रयोग भी निश्चित होता जा रहा 





खण्ड + दो 
हिन्दी-गद्य को विधाओं का विकास 


नियन्ध 
आलोचना 





अन्य विधाएें 


निवन्ध-साहित्य का दिकास 


आज 'निवन्ध” गद्य-साहित्य की एक विधा के रूप में स्वीकृत है किन्तु 

: संझ्कृत में पद्यमयी रचना भी विबन्ध के अन्तर्गत जा जाती थी।' इसीलिये सर- 

स्वती' के सम्पाइन काल तक संस्कृत से पूर्ण परिचित हिन्दी के पण्डित भी गध 

और पद्य दोनों शैलियों में छिखी गई रचनाओ को निवन्ध कहते थे।" आज का 

हिन्दी-निबन्ध-साहित्य सस्कृत की उस प्राचीन परम्परा से भिन्न है। डॉ० वाष्णेंय के 
शब्दों में-- 

/निवन्ध रचना केवल खड़ीबोली को विशेषता हूँ ५ खड़ोबोलो-गद्य के लिए 
अध्यीसवो शतारदी, और उसमें भी निबन्ध रचना की दुष्टि से उश्लोसदों शताबदो का 
उत्तराध भहत्वपूर्ण हैं। &. >»€ इस दृष्टि से निबन्ध हिन्दी-साहित्य का नितान्त 

' आधुतिफ रुप हूँ ४! 











१५ यदक्षपाद. प्रवरो सुदीवां कामाय शास्त्र जगतों जगाद । 
कुठाकिका ज्ञाननिवृत्तिदेनु: करिप्यते तस्य मया निवन्ध:॥ 
५.“ श्री भरदाजोद्योत कर कृत स्याय बातिब, इलोक १ 

* 'उप्तमे (सरस्वती' में) भिन्न-भिन्न छेखकों के हिन्दी पद्चमय अच्छे-अच्छे 
निदन्ध छपते है'--समादोचर, भाग ३, अंक ४ (१६०२) 

३. आधतनिक हिल्दी-साहित्य--पृष्ठ १४८ ५ 


का 


श्र हिरी का गए साहितप 


पनदन्प', प्रचन्ध! और 'छेखा इन तौतों के स्वरुप पर विचार 
छेने में 'निबत्थ' की सीमाओं बी सम्यदहु अवधारशा हो शाती है। लिया 
और '“प्रवस्ध' ये दीतों बाग शंरइत के है । जिस ग्रंथ में एड ही दिये 
प्रतिगाइतार्थ अनेक ब्यास्यायें संबद्ीत होगी थी उसे दिस 
मियग्प की शीमासे गटे थें। 'प्रवन्ध' का क्षेत्र “निबन्‍्ध/ की अपेशा बदिक 
स्यापक था। 'प्रवन्‍्प' में विभिन्न विषयों से सम्बन्धित, बने 
मत संग्रद्दीत होते थे। शाम्दिझ अप के आपार पर दसावर्ट दोनों की विश 
मानी जा गर्ती है। 'हेरा/ का सामान्य अर्थ तो लिखा हुआ है डिखु विशेश 
जब कोई छेसक किसी विषय पर अपनी प्रयुत्ति, रुचि, आदर्श तथा मनोशा्ो 
के आधार पर लिखित रूप में विचार प्रकट करता है तो उसे लेख बढ सकते 
है ६ 'निवन्ध', प्रबन्ध! और 'छेस' के लिये क्रममः 'टि5६89/, 'फ्ल्णॉह्ट, बर 
५०० छब्द प्रयुत्त होते हैं। आजकर रेडियो के विस्तार के खाप 
ददाताओं' (7७॥७) का प्रदार भी बढ़ने छगा है। में दावे, हिला हीं 
विशिष्ट परिभाषा के अधिक निकट मानी जा सकती हूँ। 'लिखों' से इनकी मित्र 
इसी रूप में मानती जा सऊती है कि इसमें एक विपय पर, एक समय में एक 
बात बही जाती है; छेखों में इस प्रकार का कोई बन्धन नहीं रहता है। 
पनिबनस्प' की परिमावा अनेक प्रकार से की गई है। अंग्रेजी-साहित्य के प्रधा 
निवन्धकार छाई वेकन 'निवन्ध' को 'डिस्पस्ड मेडिटेशन! (विश्षिप्ते 
मानते हे।' जानसत साहव “निवन्ध' को मस्विष्क की दीली- 
लिवन्ध, परिभाषा ढाली उद्मावना और अव्यवस्थित तथा अपरिपक्व रचा 
ओर तत्व रूप में ग्रहण करते है ।' अन्य परिचमी साहित्यवार मॉर्टक 
ऋ्ंब, आदि भी इसे बुद्धि से उद्भूत अव्यवस्थित गौर 
रचना के रूप में ही स्वीकार करते हे।' ठीक इनके विपरीत आचार्य शुरू विद 
को गय्य की कसोटी मानते हैं और उनके मतानुय्यार भाषा की पूर्ण बकित कहा 





१. आधुनिक हिन्दी-साहित्य--धूष्ठ १५० 
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जिदन्ध-साहित्य का विकास हु 


विकाय ति्वेतों में ही! संत्रते अविक सम्भद होता है ४ प्रसिद्ध अंगरेज समीक्षक 
श्री जे० डब्स्यू मेरियट भी निवन्ध रचना को एक कठिन कार्य के रूप में स्वीकार 
करते है ।* 
उपयुक्त सभी मतों पर दिचार करने से यह स्पप्ट होता है कि प्रायः सभी 
पश्चिमी विचारक गौर साहित्यकार निवन्‍्ध को बव्यवस्थित कबौर अप्रांजल 
विदाए-शूं बला के हप में ग्रहण करते हें किन्तु हिन्दी के अमुख विचारक आचार्य 
धुवछ् इसकी गम्मीरता और व्यवस्था को ही प्रमुख मानते है। वस्तुत: ये परिभाषायें 
जिवस्धकारों की विद्ो रचनाओं को घ्यात में रखकर की गई हें। प्रत्येक निवन्ध- 
कार के सामने परिभाषा करते समय उसके निजी निबन्ध भा जाते रहे हैं और 
इमीलिये यह विभेद भी उत्पन्न ही गया है। जो भी हो, सभी प्रवार के तिबन्धों 
को ध्यान में रएकर तथा उपर्युक्त परिभाषाओं के औदित्य पर विचार झरते हुए यदि 
हम 'विवम्ध' के तत्वों का विवेचन करें तो निम्नलिखित तथ्य स्पष्ट होते है-- 
(क) आयुनिक “निवन्‍्ध' गय की ही एक विया है; पद्य से इसका कोई 
+ सम्बन्ध मही । 
(स) इसे संह्शृत-निबन्धों की प्राचीन परम्परा में मंदी रफ़ा छेए संकता। 
(ग) इसका सम्बन्ध मूलतः बुद्धि से है अतः यह विचार प्रधान होता है। 
(प) विदारों की शत्झा अव्यवस्वित, झिथिल, अप्रॉंजल अथवा व्यवस्थित, 
मुयठित्र, गस्‍्मीर एवं प्राज्जल दोपों हो हो सकती है। इसका सम्बन्ध लेखक की 
रवि एवं व्यक्तित्त रो है। 
(छ) “जिवन्थ में छेज्क अपने व्यवितित्द के अधिझ निकट आ जाता है। 
(च) एयुता, ( आकार-प्रकार की) चुस्ती, स्वत. पूर्णषता तथा एक्सासता 
इप़ी अन्य विशेषतायें मानी जा सकती हे। 
(8) बुद्धिश्रमपरिहार तथा रुक्षता निवारण के लिये निबन्ध में यव-्दत 
हास्य, ब्यंग और विनोश शा संविधान भी हो सकता है! 
(जे) विवन्य-रपता के लिये भाषा की पूर्ण विरसित दाक्ति अपेक्षित है। 
(घ) * के विग्य गागथिक भी हो साते हें और बचिरन्तत भी। 
लिदग्धों का झूत्रपात--छोँ ७ याप्गेय छेफों से निदन्पों शो मिक्षठा पर दल 
देते हुरे पं० बालाष्ण भट्ट प्रो हिन्दी का सर्व प्ररम विवस्प-लेशफ र्वीक्ार 
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अध हिल्दी बा गधनाहिए 
परत ह>--विशध सास से पुद्दारो जातेदाती अनेक रचनायें निबन्ध नही हूँ. 
हेत है । भारतेदु हरियणछ, बड़ीताशापयण चौोपरी प्रेमपता, जगमोरत तिंटे 
अपष्यिकादत्त स्थास, शापादरण भोसवासी, गोविस्दताशयण प्रिच्च आदि बेड 
क्ेतजों की ऐसी रघतापें मिह्तो है. तिनमें निवरध के इुछ सदात बाग मित्र 
जाते है, किन्तु उस्हें विम््धम बहकर छेस्त बढ़ता ही अषिरझ शुर्ति संगत होगा! 
आतु, बालह॒प्ण भट्ट हिंदी के शई प्रपस तिइन्ध हेपक माने शा सहते हैं!” 
इसके विवदीत छाठा मगवानदीतन और श्रीरामदाग गौड़, के साध्य पर दिनाक 
एुम० एु० हिल्दी-निवन्धों का सूत्रण। श्री गदगुसल्याठ्जी से मातते हैं। ही 
बहना है. ली सदासुसछाखजी की जो दौन्चार रचदायें देसाई संमुर्च है 
उनमें 'सुरामुरनिर्गेय' प्रपान है। मंद एक निबन्य है. (२६ 2६ इस विवन्य का रत 
काछ स० १८३६-४० के बीच माता जा सकता है। 2 2६ एऐँसी स्थिति में हर दि 
में निवन्‍्ध रचना का आरम स० रैपरे६-८० प्त मान सबते है स्व्यीव 
आचार्य शुकत ने निवस्धों की परम्धरा का सृवपात मोरतेन्दुन्युग से स्वीकार किंग 
है। जो भी हो, बस्तुत- साहित्य की विसी भी विद्या का सूत्रपात ब्यक्ति दिया 
से मानना ही अनुचित है । व्यक्त विशेष के द्वारा विघा-विशेष को उत्पात हैं 
सकता है, उसमें नवीनतायें आ सकती हैं, उसे विस्तार मिल सता है किए है 
कहना कि अमुक साहित्यकार या लेखक के द्वारा ही निवन्ध-रचना का बताया 
हुआ या कहानियों का जन्म हुआ या नाटकों की परसरा सामने वाई 
उचित नहीं। ऐसी स्थिति में हमें यह स्वीकार करने में हिंचक नहीं होती चाह 
हिन्दी-निवन्धों का प्रारम्भ भी मारदेनदु-युग में ही हुआ। 

आरतेंदुपुपीन निवस्घ-मारतेन्डु-युग में अंग्रेजी-साहित्य के सरपर्त, मारते 
जीवन में एक नवीत चेतना के उदय, वत्रसत्रियाओं के प्रचार तथा जनता 
सम्पर्क में आने की साहित्यिकों की महती इच्छा के फलस्वरूप यथ के एक ्वति 
विधान का स्वरुप सामने आया। इस नवीन विधान को विवर्स्धा रंडी प्राप्तहुई 

विपय की दृष्टि से विचार करने पर ईम युग में दो अकार के 
अ्रधानतः दृष्टिगत होते है। (क) ऐसे निवन्ध सम्बन्ध को 
समस्याओं से है और जिनमें घर, राजनीति, आचाए व्यवहार, ह्चीने दर 
ववेमान सामाजिक पतन', आदि अनेक विषयों की चर्चा की गई है। (स) के 
मिवन्ध जिनमें विज्ञान, इतिहास, मनोमाद, आदि पर विचाद व्यवत दिये गये है! 

आरतेन्दु-पुग के निदन्धकार आरेस्दु हरिश्चस्द्र, शी 
आरतेन्दु-युग के प्रमुख विवन्धकार दु हरिश्चस्द्र, है। छनरे हि“ 
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३० आधुनिक हिन्दी साहित्य-पृष्ठ ४६ 

२« भारतेन्दयुगीन निवन्ध--पृष्ठ ३० 


निवन्प-साहित्य का विकास श्र 


कत लाला श्रौनिवासंदास, श्रीराघाचरण गोस्वामी, श्री मोहनछाल विष्णुलाल 
दया, शी काश्चीनाथ खत्री तथा श्री चत्धभूषण चातुर्वेद आदि लेखकों ने भी 
ड़े बहुत दिवन्ध लिखे हे। 

छाला श्रीनिवासदास के निवन्धों में 'मरत खण्ड की समूरद्धि' वड़ा ही महत्व- 
ण॑ माना गया है। इसमें भारत के प्राचीन गौरव एवं वर्तमान हीतावस्था का 
डा ही दिस्तृत एवं प्रभावोत्पादक वर्णन किया गया है। इन्होने 'सदाचरण 
[मर आचार सम्बन्धी लेख भी लिखा हे। वस्तुतः यह बहुशुत एवं बहुपठ व्यक्ति 
| और इनका अंग्रेजी का अध्ययन भी अच्छा था। 

श्री राघावरण गोस्वामी के लेख प्रायः सामयिक्र विययों पर ही हैँ। उनके 
वेबय भी सामाजिक हैँ। यहूं वृन्दावत से निकलनेवाली मासिक पत्रिका 'मार- 
दु' (१८६० संवत्‌) में लेख्व छिल्ला करते थे। इतके निबन्धों में मगोरजत का 
र्याप्त पुट छक्षित होता है। इनकी भाषा भी प्रौढ़ एवं परिमाजित है। 

श्री मोहनलाल विष्णुछाल पडया हरिश्चद्व चन्द्रिका' और मोहन चद्धिका' 
के सम्पादक थे। इनके निबन्ध प्राय: इन्ही पत्रिकाओं में प्रकाशित हुये हे । निबन्धो 
का विषय प्रायः सामाजिक है । “हम छोगो की वृद्धि किस रीति से होगी”, 
बंधूत्व॑ किसे कहते हे, 'खुशामद', आदि निवन्ध अधिक भ्रसिद्ध हे। 

श्री काशोताथ खत्री ने भी प्रायः सामाजिक विपयो पर ही लेखनी चलाई है। 
निबन्धों के वि, 'स्वदेशप्रेम' 'विधवा' आदि, सामयिक़ हे । 

श्री चन्द्रभूषण चातुर्वेथ के निवन्धों में विधय की दृष्टि से अधिक व्यापकता 
है। इन्होंने पर्व, त्योहार, धर्म, कतंव्यवालन, स्त्री-महस्व, जाति-भेद, आदि अनेक 
विपयो पर छेखनी चलाई है। क्षमा, उपकार, छल आदि मनोविकारों पर भी 
आपने धामिक दृष्टि से विचार प्रकट किया है। इनके निवस्ब “वायरीनीरद' 
साप्ताहिक पत्र में प्रकाशित होते थे। 

भारतेंदु हरिश्चन्द्र का समाज सुधारक का व्यक्तित्व भी साहित्यिक व्यक्दित्व 
से कम महिमामय नहीं था। इसी कारण इनके छेखो में भी समाज-सुधार की 
समस्या ही अधिकतर सामने थाई है।॥ विश्वेषकर स्त्री-समाज के उत्थाव की ओर 
आपकी दुष्टि इलापवीयव है । इस दृष्टि से उनका “शरणहत्या,, क्षीपेक छेख 
(निवन्ध) महत्वपूर्ण है। इनके निवन्धों में राजनेतिक चेतना कौ झलक भी 
स्पष्टतया देखी जा सकती है। अंग्रेजों से हिन्दुस्तानियों का जी बयों बही 
मिलता! क्षोरयेक निवन्ध में अंगरेजो की मनोदशा का चित्रण बड़ी ही सूइ्म दृष्टि 
से किया गया है। 

सामरिक विषयों से अकण हटकर आपने इतिहास, भाषा और साहित्य 
आई पर भी विचादात्मक निबन्ध प्रस्तुत किये हे। 'हिन्दी माया), स्थापा, 
जाटों का इतिहास! आदि निवन्‍्ध भाषा और राहित्य से सम्बन्धित हें। इसो 


दर हिल्दी शा गध साहित्य 


पवार अकबर और औरंगजेब, सर्जियों वी उताति, सामादत डा रम्य, 
आदि विवस्य ऐतिहासिक साते जा खने हैं । 

सैली की दृष्टि मे आपने 'विधारात्मर, माणत्मर', कआत्मध्यक्नर, वो 
माह्मफ', कपार्मक' सभी-ेदियों में लिवन्प रसतो की है । नाटकों वा इटिद 
विचारागमक सिंवस्धों में महत्वपूर्ण है। 'सूर्यदिय/ मावात्मक निवन्धों में प्रहिद 
है। 'इइवर बढ़ा बिलक्षण है आत्म-स्यजक निद्नन्धों में आ जाता है। ६६ (] 
्रीप्म क्टदु, वर्धाताद, बैंधनाथ बी यात्रा आई निवस्ध दर्णवामक हे 
झुक अदभुत अपूर्व स्वप्न! कपात्मः जिबन्ध है। ध्स प्रवार अपने युग डर ही 
प्रघलित घलियों में सिवन्ध-रचना बरके मारतेसदु ने विलक्षण ब्रतिमा वा एि 











चंय दिया है। 
श्री प्रतापनारायण मिश्र मूछत. आत्मब्यजक लिबन्धवार है. । विपरअदियाश 
निदत्य की 


की दूष्दि से आत्म-स्यजक निवन्धों की भी दो कोटियाँ हू । इ8 निबत 
ऐप्ते है. जिसमें आत्म-व्यंजना गम्भौरता खोद र चुलबुडेपन के रूप में सामते जा गई 
है। 'बोधा', बृद', 'लुशामद', दावा, ध्याठय/ आदि इसी कोटि के निवन्‍्ध हूं। धार 
ही कुछ निवत्प ऐसे है. जिनमे आत्म-व्यंजना की प्रघानता रहते हुए भी गर्म ५; 
बना हुआ है। “आप' 'वात' नम! ,नारी' आदि निवन्ध इसी श्रेणी में बाते है। 
विधय की दृष्टि से आप के निवन्ध प्रायः सामाजिक ही हैं। पाए 
दृष्टिकोण होने के बगरण आपने समाज की रडियों पर चुमता हुआ ब्यंप 
है। राजनंतिक एवं आधिऋ विपयो पर भी आपने अपने ढंग से दिचार रिया है 
जिस प्रकार प्रतापदारायण मिश्र को आत्मव्यजक जिवन्धवार वहीं मं 
सकता है और उसी प्रकार श्री वालकृप्ण भर्ट को मूलतः विचार प्रधान निक 
कार भाना जा सवता है। इनके निवन्यों में वरावर गम्मौरता के दर ध 
है । संस्कृत एवं ओंगरेजी दोनों पर अधिवार एवं अध्ययन होने के वाएय महू 
शम्भीरता स्वामादिक भी है। 
आपने विचारात्मक निवन्धों के अतिरिवत भावात्तक, 
हुमक निवन्‍्ध भी छिखा है। भादात्मक लिवन्धों में 'चदोदय 
इसी प्रकार 'संसार महानाटयणशाला' तथा प्रेम के बाग का 
मात्मक माने जा सकते हैं। एक अनोखा स्वप्न” नाम से आपवी एक 
निवन्‍्ध भी मिलता है। > हैं। 
जाप के विचारात्मक निबन्ध भी प्रायः तीन श्रेथियों में रखें जा सरते है 
प्रथम कोटि उन निवन्धों की है जिनके विषय तो व्यावहारिक जी 
से छिये गये है किन्तु उनका प्रदिपादन विवेचनात्मक ढंग मे साहित्यिक पदति मं 
हुआ है। “माता वा स्नेह, ऑँवू, व्हदमी', 'बालचक का अवकर्र आदि दिखा 
सी श्रेणी के हैं। 





५, बधाहमक और परत: 
” बड़ा हीं प्रति 
सैलानी' निवराध द्षाः 
क वर्धा 






निदन्ध-साहित्य का विकास चर 


दूसरी कोटि में वे निवन्ध आते है जिनके विषय साहित्य से सम्बद्ध हैं और 
बता प्रतिपादन भी साहित्यिक पद्धति पर ही हुआ है । 'साहित्य जन समूह के हृदय 
) विकास है', 'शब्द की आकर्षण शक्ति', 'प्रतिमा', साधुय॑', 'छाहित्य का सम्बता 
घनिष्ठ सम्बन्ध है', आदि निवन्ध इसी श्रेणी में परिगणित हो सकते हूँ । 

तौतरी कोटि के वे निवन्‍्य हैँ जिनका सम्बन्ध हृदय की वृत्तियों या मतो- 
बारें से है | आशा, आत्मयोरव', 'रुचि', 'भिक्षा वृत्ति', 'विश्वास', बोध', 
एदि निवन्‍्ध इसी परिधि में आते हे। यह छ्यान रसना होगा कि दन वृत्तियों 
गे विवेचन व्यावहारिक जीवन के अनुभवों के आधार पर ही हुआ है। 

वित्रय की दुष्डि से, भारतेव्दुपुगीव अन्य लेखकों की भाँति आपने भी धर्म, 
माजे, राजदीति एवं राष्ट्रीवता को ही अपना दर्ण्यं एवं विवेचत विपय बनाया 
ते। प्राचीन संस्कारों के प्रति आपका प्रवक आकर्षण था किन्तु सामयिक विचार- 
ग़रा एवं जीवन रांघर्ष से भी आप उदासीन ने थे। आप में विशेषता यह थी 
के जोश के स्थान पर स्थिरता एवं धैर्य रखता आप अधिक श्रेयप्कर मानते थे। 

श्री बदरीनारायण चौधरी प्रेमघन भारतेन्दु युग के प्रमुख सामाजिक तिवनन्‍्ध- 

ग़र फहे जा सकते हूं। धर्म, सम्पता, समाज आदि पर विचार करने के साथ 
ही आपने अपने छेपों में समसामयिक राजनंतिक आन्दोलनों पर भी निर्भीक्ता के 
साथ छेखनी चलाई है। नेशनल कांग्रेस को इर्देशा, भारतोय प्रजां के दुख को 
दुह्दई और ढिठाई पर गवर्नमेंट की फड़ाई, आदि निवन्ध में आपने राज- 
बैतिके स्थिति पर प्रकाश डाला है। आपके मिवन्यों का कोई संग्रह अभी उप- 
ला्प महीं है। 'नागरी-नीरद' तथा आतन्द-कादम्बिनी' नामक पत्रों में आपके 
निवस्ध बिखरे पढ़े हूं। 

भारतेन्दु-युगीन निवस्धों की सामान्य विशेषतायें 

मारतेन्दु-पुण मे गद्य की विधाओ में दिवत्थ-रचता सर्वाधिक हुई । उपदो- 
ल्लिखित अनेक निवधवारों ने पत्र-पंश्चिकाओं में साभय्रिक विषयों पर खूब दिवन्ध 
लिखे । इस युग के तिजंधों में गुछ सामान्य विश्रेषतायें ऐसी रुक्षित होती दे 
जिन पर हमारा ध्यान वरवर चला जाता है। 

(क) इस युग के प्रायः सभी लिवरघकार प्रन्‍क्रार भी थे। अत. निव्ध 
लिखते समय वे सदेव पाठकों का ध्यान रखते थें। फलस्वरुप इस युग के तिबंधों 
में छेखक और पाठक के बौच में एक प्रकार की आत्मौदता के दर्धन होते हैं । 

(ख) इस युग के निवन्धों में राजनीतिक एवं सामाजिक सुधार की प्रवृत्ति 
का प्रकाशन सर्वाधिक हुआ है। 

(ग) आत्मामिव्यक्ति दी प्रघानता के वारण इस युग के निबन्धों में रोचकता 
अधिक आ गई है। 


च्छ् हिन्दो का गद्यसाहित्य 


(घ) साहित्य को जनजीवन के समीप छाते में इस युग के विवर्पों १ 
बहुत बड़ा हाथ माना जा सकता है। 

(ड) विषयों की अनेकरूपता और इसके फलस्वरूप तिबन्‍्ध खेखन ॥ 
विभिन्न शैलियों का उदय इस युग की एक अमुख विशेषता हैं। 

(स) हिन्दी-गद्य के परिमार्जन में मारतेन्दुयुगीन-निवनन्‍्ध-सोहित्य रथ $ 
अन्य विधाओं से कहीं अधिक आगे रहा है। हि 

(छ) इस युग में निवस्धों के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि हेसको के 
दृष्टि में ब्यापक्रता तया उतकी वृत्तियों में संकीणता के स्थात पर उद्ारता ह 
आवना या समावेश होने छूगा था। 

उपरुंबत विशेषताओं को देखते हुये तथा निवन्ध-साहित्य की प्रचुर रचता ६! 
ध्यान देने पर वल्तुतः डा० रामबिलास दर्मा का यह कथन उपयुक्त प्रवीड हों? 
है कि जितनी सकता भारतेंदु युग के लेखकों को निबन्ध रचना में मित्र तो 
कविता और नादक में नही मिली। 


दिवेदी-युग का निबन्ध-साहित्य 


दिवेदीयुग के प्रमुख निवन्‍्ध लेराक पढ़ित महावीरप्रसाई दिवेरी, गोशि 
सादायग मिश्र, बाठमुवुल्द गुप्त, सापवश्ूसाद. मिर्च, सिर, 
गोगाडराम गहमही, खदार पूर्येतिह, घद्धपर छर्मा गुंठेरी, बार रो 
सुरइरशग, जगप्नाव प्रवाई चतुर“ेंशी, रामबस्ध्र शुकद, प्रधमिह पर्मा/ पं" 2 
डिहारी मिश्र वा बाई पुझवराय हैं। इत प्रमुश छेसकों के अतिरित हां 
मेक पत्ितान्ं में बनेड छोटे विवन्ध-लेस्ों की रघताईं बिसरी परी है 
इसने वडित गंगादसाद अम्लिहोद्ी, माघदरांव सथें, सत्यदेव, गोरीयरडइर हीएरर 
ओमा, काशीयसाद जायसशर, शॉ० ददघ्वाड, छालताप्रगाद घर्मो, सश्मश गोल 
आउडे, सतराम, खदनौरर वाक्रेयी, जनाईतमटू, बदइदीदाय भंटू/ हतुमताशी 
बोद्ार, रामतारास्य मिश्र, वेंक्टेंशनारापशण तिवारी, ब्रजरातदरी, बतारसोदग 
बतुते शी, शिवपूवत सहाय, पुमच्यछ पुन्नाठाद यब्णी, मशत शिररी, मोणतर 
अट;वेरी आई डल्लेफनीर हें। 








कैदियों, दशा 
देश 
के 


थविश्शै-रुक में शाप उत सझी भारती, कितारों, हे 
लिदाओं डग विद्ञास छुत्र द्रमार हुआ डितका खूब आरेटुन्युग बे हे 
था । छहद, लिकन्त-्शारिलद में भी दिव्य, शोड़ी दब विचारधारा ही ई 
किरम्स इरिकशिक होच है। 








१- 'शारा 





यूर्गा, दि गामविलास शा >न्पूष्ट रज 


निबन्ध-साहित्य का विकास 3 


बिययों की दृष्टि से द्विवेदीयुग के निवन्धों मे मुख्यत. सात विषयों का 
नपादत किया गया है।' 

१. साहित्य एवं भाषा सम्दन्धी 

३, विज्ञान तथा आविष्कार सम्बन्धी 

३. ऐतिहासिक एव पुरातत्त्व विषयक 

४, भौगोलिक 
* ५. जीवन चरित उिपयक 

६. आध्यात्म सम्बन्धी 

७. अन्य उपयोगी विययों से सम्बद्ध 

माहित्य एवं भाषा सम्बन्धी निवन्‍्ध भी वई प्रकार के हे। उतका विभाजन 
| मुल्य. चार रूपों में किया जा सकता है--१-भाषा और ध्याफरण सम्बन्धी, 
लेखक तंथा ग्रथों की परिचयात्मक आलोचना सम्बन्धी, ३-साहित्य-प्नास्त्र 
सम्बद्ध विध्रयों पर तथा ४-सामयिक-साहित्य के प्रश्नों से सम्बद्ध । 

भाषा और व्याकरण से राम्बद्ध निवनन्‍्ध सबसे अधिक डिवेदी्युग मे ही 
>ब्रे गये। गोदिन्दनारायण मिथ का 'प्राइल विचार तथा 'विभवित विचार', 
गन्नाधप्रमाद चतुर्वेदी का 'हिल्दीलिग-विचार' महावीरप्रसाद डिवेदी का 'भापा और 
ग्रररण' डा० बड़य्वाल का 'ज्ञ का उच्चारथ तवा कामताप्रसाद गृह के सरस्वती 
 प्रसाशित अनेक लेख भाषा-सुबार की प्रेरणा से ही छिखे गये हे। 

लेखकों और पुस्तकों के परिचयरूप में विवन्‍्ध लेखन परम्परा भी स्वयं 
हावीरप्रसाद द्विवेदी से ही पोषित हुई। सरस्वती को अनेक सख्याओं में उनके 
से प्रकार के निवनन्‍्ध देखें जा सकते हें। माघवराव सप्रे, छाला भगवानदीन, 
गशोत्रपांद जायसवाल, मिश्रवन्थु, प० कृष्णबिहादी मिश्र, प० रामचन्द्र शुक्द 
हदि अनेक लेखकों ने द्िवेदीजी का इस दिशा में अनुसरण कया। है 

साहित्य-शास्त्र से सम्बद्ध निबस्धों में दिवेरीजी का, नादयशास्त्र'ं, क्रि 
और कविता', 'कवि बनते के छिय्े सापेक्ष साथन', “उपन्यास रहस्य, बाबू इ्याम- 
ुन्दरशस का 'साहित्याक्षोचन', पदुमछाछ पुन्नालाल बरुशों का “विश्वमाहित्य;/, 
ए्मचन्ध शुकत की “रस-मीमासा' (जो उदछी मृत्यु के उपरान्त प्रकाशित हुई 
है) भादि प्रमुख हे । 

साप्रयिक साहित्य से सम्बद्ध निदन्धों में सन्त द्विवेदी का हिन्दी की वर्तमान 
दशा बइरीनाथ भट्ट का “वर्बमात हिन्दी-काव्य को भाषा, मैविदौद्रण गुप्त 
का “हिन्दी कविता किस ढंग की हो, जदन्नायश्रसाद चतुर्वेदी कय हिन्दो को 
वरमान अवस्था, आदि निवस्घ महत्वपूर्ण है। 








द्विवेदीयुयीन लिवन्ध साहित्य--पृष्ठ रै०८ 


श्ट दियी शा धद खाटिय 


दिदान बदा बविधतर अपपाडी ितक प्राप: र्जी पविरा्जों £ 
हीते थे। बापतयक खबर, शामराय बौड़, शूरदियारा हपिल, बंगतण 
दस प्ररार ओके विद शगागर पिफरे शर्ते थो। पिदुति की का 
(झपदगधरय बाहहेड) दिजात डी. उप्पें (जापराब शा) 
(गोधहरड४7 भारइ), पौरों हीई (रापशप गौड़) मर लिस्या 
मारी यश फिशाडं पविरार्जों में जिसने रहते थे 
अडीय डे प्रति बेड डी माया शा उर आारदुदुप में ही हो 





हैए भरता को दकाइल 
झेड्र में हुआ + 47६ 
शेर दियौर वा सबका 


माजफ़), फोय का ग्रठवित्तार (संदेयगत 
डादिहारो दिप्र), महायादादइध्ार नि का शर्गाः 









रुप 








(झपरायरत साडिर), हैशरआणी ही इत्दा 
8 6), प्रुण दुष्छार 





(० 
मिराजी का सोक्रानिरेश (वशादरतार विशंटी), अमेरिका गा 
(पे> शन्विदारी मिप्र) आर, वियन्‍्य इस, मररोश दशा फसल 
पत्रिशाओं में भरे पं हैं। 

दिदेदी का वैद्य, शत्यन 









भौयोडलिश दिदसरों में समय आरशार्य 
करई, ग्ोगदरास गटमरी का बोलदेय का प्िदरवा, शओदिदिदत्प उसी 
ये विवन्द नो “सरस्कठी' बोर रयोश परविझाओं को फाइल में दियरे 


आष्गात्मिंस वि: 
खरे, फन्रोमेड, 
(शरबुतझाबइव सिंह) " 
(चआादि घरों) सादइपदिगदर्धंता 
(झूगतारयय पराम्डेय) कर्द छोर उसझ्ाय फच ( बदाबनाई बलिहुओ 
विदन्ध शाज्यात्निई दिपरयों पर डिखे गये हैँ ॥ “वरस्स्वों एविका ने केसे २ 


विययों के हिये एंड स्वम्म ही खो रखा था। 
उपरँकत्र प्रनुद् दियरों के बतिरिक्त झल्य अनेक खादाजिक चर 
बस्च प्रद्ार झी समस्याओं एंं ब्यइहगरित्न बोदत से सम्बंड दिस्ती 
चढ़ने छिउन्प भी कम नहों हैं। इस्पुत: दिएयों के आधार पर किया ३ 
शरेगी विभाजव केदल विदय ब्यापपाठा को ओर रुजहैद कयने के दिये 
सदा है ६ इतते स्पष्ठ हो जाग है हि दिवेदो-युव में शापेआते दिवसों 
अवेक होने लगे थे बोर जोदन से सम्दद विनिन्न दान-बाराओों को हिंद 








मे सुमटा दाने छया थाव 
औरी की दृष्टि थे दिदेदी-युव में दर्घेदात्यक विदरघात्मक, साइग्त्मक 
हात्मक निवन्ध छिखें घये ॥ इन सभी शैलियों का सूषपाठ ऋास्ठेदुन्दुर में है 


त््मक दा 


२ निबन्ध-साहित्य का विकास हे च्च्श्‌ 


गा । द्विवेदी-युग में इत शैलियों के अन्तर्गत अनेक सूक्ष्म रूपों का विकास देखा गया । 
पथ ही भारतेंदु-पुण की आत्मव्यअ्जक शैली का क्रमशः छास दृष्टिगत हुआ। 

वर्णनात्मक शैली के भी दो रूप देखे गये। (क) ययातय्य वर्णब (ख) 
हत्पता-प्रधान वर्णन। दिवेदी -धुग में यथातथ्य वर्णन के अन्तगंद आने वाले निवंधों 
में 'मंयूरी की सरसरी सैर',' “राजपूताना के भील',' 'आगरे की शाही इमारतें, 
जयपुर) 'उदयपुर')* 'नैपाल/' आदि उल्लेखनीय हें । कल्पना-्रधान वर्णन का 
मंदसे सुन्दर उदाहरण 'इन्दु' में प्रकाशित जयशकर प्रसाद जी का 'प्रकृति सौंदय' है । 

जहाँ तक वश्यं विययों का सम्बन्ध है द्विवेदी-युग में 'जाति', नगर", 'प्रदेश', 
ऋतु, 'ात्रा', 'जीवनचर््या', दिनचर्य्या', (पर्बज्योहार', आदि अनेक विषयों 
का वेणेन किया गया है। 

विवरणात्मक निंवंघों के भी कई रूप मिलते हैँ । मुख्यतः (क) कथात्मक 
विवरण (से) जोवन श्रितात्मक विवरण (ग) घटनात्मक विवरण। कथात्मक 
विदरण की भी तीन कोटियाँ स्पष्ट लक्षित होती हे। (क) झात्म-कपात्मफ विवरण 
(७) स्वप्त-कथारमझ विवरण (ग) रूपकात्मक कथा विवरण। 

आत्ग-कथात्मक निबन्धों में बेंकटेशनारायण तिवारी का 'एक अदरफी की 
आर्मफहानी', तिजाम धाहू का 'एक शिकारी की सच्ची कहानी, श्लीकण्ठ पाठक का 
“दण्डदेव का आत्म निवेदन', जे. एन. एस गहलोत का 'जलकी आत्मकथा/, विस्ष्येश्वरी 
प्रसाद उपाध्याय का 'जूते की आत्म कहानी आदि निबन्ध उल्लेखनीय हूँ । ये सभी 
विवन्ध 'सरस्वती/, 'प्रभा', 'इन्दु', 'कम्तछा' आदि पत्रिकाओं में प्रकाशित हुये हूँ । 

स्वप्ततथाओं बा श्रीगणेश्न भारतेंदु-युग में ही हो गया या। 

दिवेदीयुग में भी यह निवन्ध-शेली चछती रही । यह प्रयोग अधिक प्रचलित 
सदी हुआ। फिर भी छललीप्रसाद पाण्डेय ने “कविता का दरवार', अवधबिहारी 
धरंण ने "मेरा स्वप्त', छड़्मीपर याजपेयी ने 'विधारण्य', क्मझाप्रसाद ने या 
पा! आदि तिबन्धों को प्रस्तुत करके इस परम्परा को जीवित रखा! 

झुपकों बेर आधार पर वयात्मक निवन्‍्थ भी अधिक नहीं छिसखे गये। वेवछ 
एक्मण गोविन्द आठले का 'वर्षा-विज्य'/ बदरीदत पाण्डेय गा “महाराज सूरज 
महू और बादल सिंह की छड्टाईं आदि झुछ निदग्ध दृष्टिगत होते हैँ। 








१. घुमककइ---मर्यादा', जून-जुलाई, १६१३ 

२. गंगा सहाय--+सररवती' मा १६०७ 

३५ महावीर प्रसाद डिवेदी--'लेसाण्यलि' में सप्रद्वीडउ--पृष्ठ ८१ 
४. मद्दवीर प्रधाद डिवेरी--'सररवी' फरवरी १६०८ 

४० गोदितद दास--थी छारंदा' संबत्‌ १६८०, वर्ष ४, कष्ट ३, ० २ 
६. भट्टारेस्दसाद शििरी--'सरसव्ती १६९४५ 


| 


६६ हिन्दी का गध्य-साहित्य 


जीवन चरित सम्बन्धी निबन्‍्ध सर्वाधिक लिखे गये। पौराणिर, 
साहित्यिक तथा घामिक सभी प्रकार के महापुरुषों का जीवने-विः 
के साध्यम से सामने आया। पौराणिक पुरुषों में--भीप्म पितामह, 
कृष्ण--ऐतिहासिक वीरों में---महारानी दुर्गवती, सिकरदर, बाजीप्रः 
नाना फइनवीस, नवाब औसफरउद्दौजा, राजा वीरबल, साहित्यिक 
गोये, से लेकर वेनी, प्रवीन तथा प्रियसेन से लेकर अयोध्याप्रसाद 
होमर से लेकर इंशाअल्ला खाँ आदि अनेक साहित्यकारों की जी 
हुईं। धार्मिक महापुरुषों में--आंकराचार्य, महात्मा बुद्ध, चैतन्य महाप्रभु 
महात्माओं का जीवन विवरण उपलब्ध हुआ। 

घटनात्मक विवरणों में ऐतिहासिक, अलौकिक तथा सामान्य सर्भ 
घटनाओं का वर्णन हुआ। वर्णन की विशदता तथा चमत्कार प्रधान 
घटनाओं के समावेश की प्रवृत्ति इन विवरणों में रपप्ट रुक्षित होती ह् 

डिवेदी-युग में भावात्मक निबन्ध लेसकों में पं» माघंदप्रसाद मि* 
पूर्ण मिह, पं० चन्रपर शर्मा गुलेरी तथा स्वयं महावीरप्रसाद द्िवेदी 
प्रधान रूप से किया जा सकता है। 

भावात्मक निवन्धों की दो कोटियाँ लक्षित होती हैं. इछ निम्रन्धों 
का आविय होने पर भी क्षीय विचारधारा बरावर प्रवाहित 
लिवन्ध मूखतः भाव भ्रघान होते हैं। उनमें विचार तत्व होता द्दी नह 
युग में छिख्ें गए “सच्ची वीरता', आचरण की सम्यता', 'मजदूरी 
“कम्पादान' (अध्यापक पूर्ण सिंह द्वारा छिखित) तथा 'रामशीटा, पर 
( माघवप्रसाद मिश्र झृत ) निवन्ध भाव ग्रघाल होते हुए भी विक्ा 
सर्वया हीत नहीं हे। 

विद्युद्ध भावात्मक लेखों में 'माषुरी, क्यो रोते हो ?',' पवित्र मे 
छिक दुशय'," आशा)! बसन्‍्ते की हवा" आदि उल्लेखनीय हैं। एदी 
लिवन्धों ने आगे चलकर गयगीतों का रूप छे हिया है। प० मा 
डदिवेदी का 'दमयन्ती का चद्रोपादम्म' मी भावात्मक निवंधों के अस्त 


जा गरता है। 








१. शिवपुजत सहाय--मायुरी, जुछाई-दिसग्बर १६२२ 
३. रोतेवाछा--मर्पाशा, तवास्वर १६१३ 

३. तोछाराम पररगीर--प्रमा, अक्टूबर १६१३ 

४. इुंज--सरस्दठी', अगस्त १८४३ 

३. मावादीत शुक्त--मर्याश, जुठाई १६१६ 

&, धारखताव विधादी-- शत, मार्ष १६२४ 


निबन्ध-साहित्य का विकास दर 


भाव एवं विचार-तत्त्वों की न्यूनाघिकता के कारण स्वरूप-भेद होने से 
प्रवात्मक निवन्धों की दो प्रमुस झैंलियाँ बन गईं। (क) धारा-चैली और (ख) 
विश्लेपदी । अध्यापक पूर्णशिह के भावात्मक निवनन्‍्ध--मजदुरी और प्रेम! 
में धारा-शैलौ दृष्टिगत होती है। द्िवेदीजी के दिमयन्दी का चद्धोपालम्मा 
में विक्षेप-दलो का सुन्दर रूप देखा जा सकता है। 

दिवेदी-युग में दिचारात्मक निवन्धों का सवसे अधिक विकास हआ। विचारात्मक 
दिवन्थों के तोद प्रमुख रूप सामने आयें। (क) विवेचनात्मक (ख) आह्ोचनात्मक 
(ग) यौक्तिक। विवेचनोत्मक विवन्धो के दो रूप हो सकते हे। सामान्य विषयों 
का विवेचन और गम्मीर मनोमावों का विवेचन, टिवेदी-युण में इन दरों प्रकाए 
के विवेचनात्मक निवन्धों का प्रणयन पर्माप्त मात्रा में हुमआ। 

सामान्य विपयों के विवेचन से सम्बद निवम्धों में “राष्ट्री के कत्तंव्य', 
“विज्ञान का समाज पर प्रभाव, साहित्य और समाज, 'विदुपी स्त्रियों का 
समाज पर प्रभाव// 'भपखीय समाज का आए, व्यविद्ध और समाज', साहित्य 
और विज्ञात, इतिहास और पघर्म' आदि अनेक निवन्ध पत्र-पत्ििकाओं में मरे 
पे हैं। 

गम्भीर भनोमावों के विवेचन में सबसे अधिक सफलता आचार्य शुक्र को 
हुंई। 'बोध', मय, 'पृणा', 'कदणाा, “ईप्या, छोम या प्रेम, 'श्रद्धा और भवित' 
आई भनोमावों का जीवन के अनुमद के आधार पर बडा ही सुन्दर विवेचत 
शुक्कजी ने किया । पाण्डेय छोचनप्रसाद शर्मा, कामताप्रसाद गुर, रामतारायण 
मिश्र, महादोरप्रसाद दिवेदी, पं» क्ृष्णबिहारी मिश्र प्रभूति अन्य विद्वानों ने 
भी इस दिशा में रफुट प्रयोग किये। इस प्रकार गम्भीर चित्तदृत्तियों के सूक्ष्म 
जिदेघन की दृष्टि से हिन्दी का द्विवेदी-युगीद-विवन्ध-साहित्य राव[पिक समृद्ध है ६ 

आलोचनात्मक विवन्य-छेसकों में रावधिक प्रसिद्ध आचार्य महावीरशसाद द्िबेदी, 
बापू द्यामसुन्दर दास, पं० रामचद्धशूवछ, मिथव-्घु, ददरीनाय भट्ट गुरादराय, मप्तन 
बिवेदी, छाडा भगवानदीन, पं० कृष्णबिहारी मिथ प्रभुति छेखको को प्राप्त हुई । इस क्षेत्र 
में भी “प्रमरगीतसार', 'जायसी-यग्धावछी', तथा 'तुलसी-प्रधावली” को भूमिषायें 
प्ररतुत्त करके आचार्य घुकल्ल ने आठोचवात्मक निवबन्धों की परम्परा से नवीन 
दिशा की ओर संदेत किया | टिन्दी-आठोचना केः इतिहास में इन विस्तृत निबग्धों 
का प्यायी महत्व रादव स्वीशत होगा। 








१ झनादन झटू--भर्याघ, जुछाई १६१२ 

३. एर दर्शक--'मर्याश', इन-्जुणाई १६१३ 

६. चामदेव धर्मो--मर्याश', सिठम्दर १६६६ 

है. गुहुल्दीजाल वर्मा--मर्पाश', जूत-शुटाई श६१३ 






विबन्ब-साहित्य रा विकास द७ 


राव! एवं विचार-तत्त्वों की न्यूनाधिकतः के कारण स्वरूप-भेद होने से 
भावाह्मक लिदन्धों की दो प्रमुख शैलियाँ वन गईं। (क) घाया-रली और (ख) 
विश्ेप-दींडी । अध्यापक पूर्णसिह के भावात्मक लिवन्ध--मजदूरो और प्रेम 
में धारौली दुष्टिपत होती है| इ्िवेदीजी के 'दमयन्ती का चब्धोपालम्म' 
में विक्षेपद्ञोलों का सुन्दर रूप देखा जा सकता है। 

दिवेदी-युग में विचारात्मक निदन्‍्धों का सबसे अधिक विकास हआ। विचारात्मक 
निवन्‍्धों के तौन प्रमुख रूप सामने आये। (क) विवेचनात्मक (ख) आलोचनात्मक 
(ग) थौड्तिक। विवेचनात्मक विदन्वों के दो रूप हो सदते हूँ। सामान्य विषयाँ 
का विवेचन और गम्भीर मनोमावों का विवेचन। डिवेदी-युग में इस दोनो प्रकार 
के विवेचनात्मक निवन्धों का प्रणयन पर्याप्त मात्रा में हुआ। 

झ्ामान्य॑ विपयों के विवेचण से सम्बद्ध निबत्धों में “राष्ट्रों के फत्तंब्य', 
"विज्ञान का समाज पर प्रमाव'/ साहित्य और समाज, 'विदुपी स्त्रियों का 
रामाज पर प्रभाव, भारतीय समाज का आदश्ञ', ब्यवित और समाज', साहित्य 
और विज्ञा्त॑, "इतिहास ओर घर्म' आदि अनेक तिबन्ध पत्रपंत्रिकाओं में भरे 
पए्टे है। 

शम्मीरं मनोमावों के विवेचन में सबसे अधिक सफलता आचार्य शुक्ल को 
हुई। रोष, मय, 'घुणा', 'करुणा, ईप्या, छोम या प्रेमण, श्रद्धा और भवित' 
आदि मतोमादों बा छीदन के अनुभद बेः आघार ५९ बद्ा ही सुरुदर विवेखज 
शुक्तजी ने किया । पाण्डेय छोयतप्रसाद पर्मा, कामताप्रसाद गुर, रामतारायण 
मिथ, महावीरप्रसाद डिवेदी, पं० इृष्णविह्ादी मिश्र प्रमृति अम्य डिद्घानों नें 
भी इस दिशा में स्फुट प्रयोष विये। इस प्रकार गस्भीर चित्तदृत्तिपो के शूष्ण 
विवेचन ढी दृष्टि से हिन्दी का दििवेदी-युगीन-विवन्ध-साहित्य सर्वाधिक समृद्ध है। 

आलोबनार्मक विवस्ध-ऐेवकों में सर्वाधिक प्रसिद्ध आचार्य महावीस्प्रसाद दिवेदी, 
दायू दयाममुल्दर दाख, पं७ रामचस्द्रशुबवल, मिश्रईःपु, ददरीनाथ भट्ट शुलाबशय, मन्नन 
दिवेदी, छाला भगवानदीन, १० वृष्णविहारी मिथ प्रभृति छेखकों व प्राप्त हुई । इस क्षेत्र 
में भी “भ्रमरगीतगार', 'जायसो-यन्यावछी', तथा 'दुरमीपादकी' की भूमिवादं 
प्रसतुर करड़े आहउाय शुपठ ने आलोचनाएपक निडन्धों को प्रण्पर्त में मय 
दिशा कौ भोर खबेत डिया। ट्िल्‍दी-आडोचता हे इतिहास में इस विस्तृत निदस्पों 
बा] स्पायी महत्व सरेव रवोपृत होगा। 
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निदन्ध-सा हित्प का कवक्ास 


यात्रा-प्रभ्वस्थी विवरण तथा श्री श्रीराम शर्मा के शिक्रार-सम्बन्धी विवरण अपने 
ढंग के अकेले हूँ । 
छाथावादी युग में आलोचनात्मकः निवन्‍्च लिखनेवालों में प० ननन्‍्ददुछारे 
बाजपेयी तथा शान्तिप्रिय दिवेदी विशेषहूप से उल्लेखनीय हूँ। नन्‍्ददुलारेजी के 
निबन्धों में सूक्ष्म काव्यात्मक शैली तथा गम्भीर विवेवनात्मक शैछी दोनों के दर्शन 
होते हूं किन्तु शान्तिप्रिय द्विवेदी के निवन्ध तो भावात्मक ही हूँ। स्वय छायाबादी 
कवियों ने भी हिल्दी-निवंब-न्साहित्य कौ भी वृद्धि की है । पत, प्रसाद, निराला, 
तथा महादेवी के निवन्ध, हिस्दी-साहित्य की अक्षय निधि हूँ। पतजी के निबन्धों 
का क्षेत्र, साहित्य, कला, संस्कृति एवं मापा है। मूलतः कवि होने के नाते इन निबन्धों 
मेँ काव्यतस्व पर्वाप्त माजा में मिल जाता है। प्रसाद! के अधिरांश निवन्ध साहित्य 
के तत्वों एवं कछा के मातदण्डों से गम्बन्धित हें जिनमें छेखक ने व्यकितगते 
ओदर्शों कौ स्थापना ऐतिहासिक आधार पर करती चाही है। “निराछा' का क्षेत्र 
अपेक्षाइव व्यापक है उन्होंने सामाजिक एवं राजतंतिक समस्याओ पर भी विचार 
किया है। भहादेवी के साहित्य एवं कल्य सम्बन्धी निद्र८ विवेचन प्रधान होने पर 
भी छाद्ावादी अलंकरुणों से युक्त हूँ । अतीत के चरुचित्र'ं, कौर “स्मूलि की 
रेलाओं' में उत्होंने समाज के अत्पाचारों से जवेरित व्यक्तियों के सामिक रांस्मरघ 
प्रस्तुत किये हूँ किल्तु उनकी सहानुभूति विशेषवः नारीब्व्ग की ओर है। गध 
का हंवरहूप यहाँ भी अलंकृत एवं काव्पात्मक ही है। बहींजही बड़े ही मूद्ष्म व्यंग्य 
बिये पघये हूं। 
छापावादी युग के पश्चात्‌ हिन्दी-निवरध-साहित्य को नवीन पथ पर अग्रसर 
करनेवाले छेसकों में श्री पहुबलाल पुश्नाठाल बसर्यी, सियारामश्रण गुप्त, 
श्री हुतारीद्रमाई दिरेदी, जैतेद कुमार, रादुपृद्धरण अवस्थी, भगवतीचरण 
वर्मा, भइन्त आनंद कौपल्यायत, थी गुलादराय, रामईक्ष बेनीपुरी, प्रकाशचन्दगुप्त, 
मंशाल, थ्री प्रभाकर माचवे, डॉ० रामबिलास घर्मा, स्थिवदानसिह चौहान, अजय, 
मगेद, इलात्रद जोगी, श्री रामअधार सिह, नामबर भिह, श्री विद्यानिवास 
मिश्र, ठाऊुण्यसाद हिह आदि उल्लेखनीय हे। 
श्री पहुमलाल पृप्नालाल बस्यी को तिबत्व-यडी पर माश्निर तथा रीस्ध 
हए प्रभाद रप्ट है। इच्शीजी के निवन्धों की विशेषता यह है कि उनमें नाटकीयता, 
रजकता तपा बिद्रण तीतों का अदुमुत रामियण रहता है। साथ हो आप 
शेंद पर्वाप्त दिस्‍्तृत है। जीवन, समाझ, पर्स, याद्दित्व आदि सभी विफ्यों को 
भापने बढ़े ही रोचक दंग से प्रस्तुत दिया है। 
सियारापप्रध गुप्त नें सस्परण एव यात्रा-विवरप, के रुप में तथा साहित्य गौर 
समाज दी छपस्दाओं पए दिवारात्मक दँली में निदस्प रघइना दो है॥ इनडे निशस्पों में 
सरसा, आष्मीरता, सनोरंजन एवं मामिक्ता मे दर्सन एक साथ होते हूं । 


निबन्ध-साहित्य का विकास ४ ५ 


इयर पुरने एवं श्रौढ़ साहित्यकारों की एक टीली भी निदन्यों के क्षेत्र में 
पविष्द हुई है। इस टोछो में पं० परभुसम चतुर्वेदी, डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, 
डॉ० राजेद्ध प्रमाई, डॉ० घोरेन्द्र वर्मा, प०७ छलिताप्रमाई शुक्ल, डॉ०, भगीरव 
मिश्ल, तथा वितयमोहन छार्मा उल्लेखनीय हे । 

पं० परशुराम चतुर्वेदी मूड: आलछोचनात्मक निवन्ध छेखक हे । उतके 'नव- 
नियंब' संग्रह में संगृहीत नि्ंध्र भिश्न-मिन्न, कवियों की आछीचनात्मक चर्चायें हेँ। 
“मध्यपुगीन प्रेम खाबनता' का स्वरूप भी विवेचनात्मक ही है। अध्यमन की गम्भी- 
रता के कारण इनके निबन्धों में तथ्यकथत एवं यौक्तिक (सेर्क सभी) धैली के 
दर्भन होते हूं । 

डॉ० वासुदेवशरण अप्रव्राद प्रसिद पुरारत्त्य वैत्ता हूँ । उनदेः निरस्धों के: 
मुद्य विषय इतिहास, सस्कृठि एवं कला हे। आपके निद८ अनुसन्धानात्मक अधिक 
हूँ। इनमें तध्यकथन की प्रवृत्ति प्रयात है। विपय के प्रतिपादत के लिये आपने 
ताबिक (॥0ट०) घपैलो का आधार लिया है । 


डॉ० राजेस्द्रगरमाद के भाषणों का संग्रह नि्रध रूप में “साहित्य शिक्षा और 
मेझ्ृति' नाम से डॉ० गगेन्द द्वारा सम्पादित हुआ है। इस संग्रह में भाषा एवं 
साहित्य सम्दन्धी विविप समस्याओं वर विचार किया गया है। शिक्षा के विविष 
हूरों एवं तत्सम्वन्धी समस्याओं कत अध्ययन किसा गया है। भौर भारतोय 
संस्कृति की महत्ता का प्रतिपादन भी अ्रस्तुव हुआ है। डॉ० राजेद्ध प्रसाद की 
गद्यजौली बड़ी ही सरख एवं प्रभावपूर्ण है। 

डॉ० धोरेन्द्र वर्मा ने खोज, हिन्दी-यचार, साहित्यिक विवेचन, सामाजिक 
एुवं शाजनंतिक समस्याओं के उद्घाटन आदि अनेक विययों पर विचार जिया है। 
“विदारपारा! में संगृद्ीत आपके निबन्‍्ध अवुसन्धावात्मक एवं तब्यपूर्ण हैं। पौक्तिक 
शैली मेः सुस्झर उद्दाहरण के रूप में उन्हें ग्रहण क्या जा सत्ता है। 

प० छडिताप्रसोद धुकुल, डॉ० भगीरष मिथ एवं विनयमोहन दर्मा मुस्यठ: 
आवोचक हूँ। अतएृव इनके निबन्धों में भी गम्भीर विदेचताह्मक धैंठी के ही 
दर्शन होते है। दिव्य, भायः शाहित्यित हे। इस छेलकों की सदसे बड़ी बिभेषत्ा 
यह है कि साहित्य के सभी अंगों तया आचीन एवं सवीत रूपों पर इन्होंने समान 
रूप से लेखती घठाई है । प० छडिताप्रगाई तथा विनयमोहन धर्मा के सभी 
निएस्पों में समान घौड़ता छक्रित होती है। शॉ० मिश्र छेः विवन्‍्प अयशः अपिश 
शरीर हंसते गरे है। एतमें िपिय की स्योपरता अधिक है तया सवीन छर्प्पों शो 
प्रस्तुत बरनते की प्रवृति स्पष्ट परिरक्षिद होती है। 





हित्दीराव को भविष्य सम्बन्धी ग्र्मादनाओं पर दियार श्खे हुये थी 
दिशयशंकर मस्छ ने लिया है-- 


हि $हदो का गध-साहिएए 


आगे सार्ित्य में विषय वैविष्य ज्वां-स्यों बता जायगा 


ज्ञी बढ़ते जापेंगे और सिशेव्ों के हाय में पडुकर राहित्यिक 


अत पार्ल प“ँ यद्ववि कर्विक मद शास्रीप 

दुह्दाई दी किन्तु वे शाव्यन्तरवों 
[ृद्घा। अति्णिक और वॉर्ताओं में संकलित * 
हु उल्लेश एक प्रकार में जे ॥ भी प्रस्तुत * 
कि वेष्णव अजित के गधावों त शस्विरति् 
शान्यतार्शी के आपार पर ही सम्म' हुआ है। धसी 
अति विगेर के विए बतयाँ भी 
है । मतएद यदू ती (विवाद हैं कि भरिशार मे 
किगी रूर में काब्य- चदरी 


से डार्क रामीक्ता मे व में रीतिादीत 
बाश्यशास्तों का हूत आएं रहं.। पंप 
के प्रमुष अम्यदारों अ्कार, चक्रा सं री 
में वे इल 'पअऊ प्र वा दी ह््दी 
बुत केए< ने अर्य द् देए, मर्तिय 

मा परिं, कला 5 


हिल्‍्दो-आालोचनए का विकास छ्ये 


रीतिकाल में व्यावहारिक आछोचना प्रातः तीन रूपों में अधिक देखी गई। 

(क) स्फुट छत्दों में कवि की विश्येषताओं का वर्णन] 
- (खव) सिद्धान्त-्प्रंथों में कवियों और काव्य-अंथों की प्रासंगिक आछोचना। 

(ग) दीका-पद्धति । 

उपर्युवत तीनों पद्धतिओं में टीका-पद्धति को ही व्यावहारिक आलोचना के 
रूप में स्वीकार किया ऊा सकता है रीतियुय के पयंवसान काक में सरदार कवि 
कृत 'मानस-रहस्य' टीका-पद्धति का ही विकसित रूप माना जा सकता है। 
इसमें सेद्धान्दिक एवं प्रयोगात्मक दोनों प्रकार की समीक्षाओं का सुन्दर समन्वय 
किया गया है। इस कवि ने काव्यायों के छक्षण, उन रूक्षणों के अनुसार भानस 
मैं उदाहरण तथा अन्त में उन स्थछों की गद्य में व्याख्या प्रस्तुत करके रीति- 
कॉल्लौन समीक्षा पद्धति को कई कदम आगे बढा दिया है। 


आधुमिक आलोचना--गद्य-साहित्य की अन्य विधाओं की भाँति आधुनिक 
आलोचना का उदमव भी भारतेंदु-युग से ही माना जा सकता है । 'कविवचन 
सुधा (१८६८) और 'हरिश्वन्ध चन्द्रिका' (१८७३) में 'समालोचना' के नाभ 
पर कुछ 'नोट' प्रकाशित किये जाते थे। भारतेंदु के जीवन काल में ही ब्रन्य 
समसामयिक सम्पादकों ने भी इस प्रकार की आछोचना-दोली को अपने पत्रों से 
स्थान दिया। यह भालोचनता, वस्तुतः एक प्रकार का पुस्तक-परिचय है । 

भारतेंदु की मृत्यु के उपरान्त परिचयात्मक आलोचना का कुछ विकसित रूप 
बालकृष्ण भट्ट, त्तया बद्रीनाराणण घोधरी “्रेमघन' फी समीक्षा-शैली में देखा 
शेया । इन दोनों महानुभावों ने १८८५ में प्रकाशित छाला श्री निवासदास के 
'धंपोगिता स्वयंवर! नाटक की दिस्तृत आलोचना क्रमशः हिन्दी प्रदीष/ और 
“आनन्द कादम्बिनी' में प्रस्तुत की । भट्टनी और 'प्रेमघन' की देखादेखी इसी 
प्रकार की आलोचतायें तत्कालीन पत्रों में वरावर प्रकाशित होती रहीं। इन आलो- 
चनाओं में कृतियों के सामान्य गुणदोपों के अतिरिकत और कुछ मे होता था। 
हिन्शोस्थान! ( १८८५ ) में प्रकाशित आचाय॑ महावीरप्रसाद द्विवेदी की 'हिन्दी 
भालिदास की सम्रालोचता' में भी दोप-दर्शन की प्रवृत्ति ही रूक्षित द्वोती है। 

१८६७ में नायरी-प्रचारिणी-प्त्रिका के प्रदाशन के साथ हिन्दी-आछोचना 
के इतिहास में ऋष्तिक्री परिबत्तंन दुष्टिगत हुये $ इसमें गम्भीर अनुसस्थानात्मबा 
छेखों के साथ ही समाछोवना-सिद्धात्त सम्बन्धी निबन्ध भी प्रकाशित होने छगे। 
सन्‌ १८६७ ई० में गंग्राप्साद अग्निहोत्री का 'समालोचना' श्षीपंक निवस्ध 
प्रकाशित हुआ। डाँ० दा्ष्णेय के अनुसार केवल यगरुण-दोष-विवेचन प्रथाली से भिन्न 
समालोचना-सिद्धाल्तों का ग्रतिप्रादद करनेवाली श्रपा का मूत्रपात इसी निबन्ध 
से माना जाना चाहिये। इसी वर्ष इस दिशा में दो अन्य महत्वपूर्ण प्रयास देखें 
पये। बाबू जगप्नाधरास लाकर! ने पोष के 7:5589 ०० 0 मंसंटडण का पद 


ज्कँ 


(हरी का शष्तहिएए 
॥४। आावातीचनाईओ माप से मस्त जिया और अस्दिवाद 
और उगरीं विगेरशाओं पर विवार कर 
मे नी ते प्रका! 
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१६०७ को सरस्वती' में प्रकाशित हुई थी। आगे चलकर 'हिन्दी नवरत्न' में 
मिश्रबन्धुओं ने रीतिकाछोन काव्याद्ों के आधार पर हिन्दी के नो सर्वोत्तम 
कवियों की तुलतात्मक जाकोचता प्रस्तुत की। पच्यस्तिहर शर्मा ने बिहारी संतसई' 
की चुठना “आर्यासप्तशती' 'अमएक शतक, “गाया सप्दशती' तथा हिन्दी, उर्दू, 
और फारसी के अन्य कवियों से की और विहारी को श्गार रस का सर्वश्रेष्ठ 
कवि घोषित किया । सम्भवतः इसकी प्रतिक्रिया-स्वरूप पं० कृष्णविहारी मिथ 
ने देव और विहारी' ग्रथ में बडी ही विद्वत्ता के साथ यथासाध्य तटस्थ रहते हुये 
देव को बिहारी से बड़ा बताया। छाछा भयवानदीद ने बिहारी ओर देव” लिखकर 
किसी प्रकार 'विहारी' को बड़ा छिद्ध करने वा प्रयल किया। इस खीच तान से 
निश्चय ही हिन्दी में तुलनात्मक आछोचना का एक पृथक साहित्य ही बन गया। 
आलोचना को यह पद्धति आज भी किसी-त-बिसी रूप में चल रही है। 
साहित्य की सामान्य-रामीक्षा वस्तुतः परिचयात्मक आछोचना को ही किचित 
विंकसित रूप था। पत्र-पत्रिकाओं के बढ़ते हुये प्रकाशन के साथ इस समीक्षा 
पद्धति का प्रच/।ए हुआ। बीसड छाताब्दी के प्र(सम्म में 'समालोचक! (जयपुर), 
मुदशंत” (बनारस), 'सरस्वत्ती” (प्रयाग), समाज्ञोचक (ग्रंघौली), साहित्य-समीक्षा 
हम्वन्धी प्रमुख पत्र थे। धीरे-धीरे समीक्षा दा यह रूप विज्ञापन का साधन मात्र 
रह गया। इधर 'आलोचना' (दिल्ली) और 'अवन्तिका' (पटना) ने यम्भीर साहित्य- 
समीक्षायें प्रस्तुत करके इस पद्धति का पुनदद्धार क्या है। 
खोज एवं अनुसन्धान सम्बन्धी आलोचना का विकास वस्तुतः 'नायरीप्रचारिणी 
पत्रिका' के प्रकाशन के साथ हुआ। पत्रिका के प्रकाशत के पूर्व सरयूप्रसाद मिथ 
कृत “भारतवर्षीय सस्‍्कृत कवियों का समय निहपण', (बंगला से अनुवाद), गंगा- 
प्रसाद अग्निद्ोत्री कृत संस्कृत कवि पंचक (मराठी से अनुवाद) तथा प० महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी फी 'नैत्रथचरित चर्चा' में अवुसन्धानात्मक, समीक्षा का स्वरूप स्परप्ट 
हो चुका था। 'पत्रिका' के प्रकाशन के साथ इस दिक्षा में आशातरीत कार्य हुमा। 
'राषारुप्णदास का “नागरीदाप का ज़ीवनचरित्र' ता 'मुसछमानी दपवरों में हिन्दी, 
एुडविनग्रीव्स को गोंदाई सुरूसीदास का चरित्र, द्यामसुन्दरदार का 
“वीसछदेव रासो', किशीरीलाक गोस्वामी का अभिन्ञान द्वाजुन्तल और पद्मपुराण/ 
अंन्धघर शर्मा गुलेरी का 'विक्रमोर्वचश्ली की मूल कथा' आदि अनेक गम्भोर एवं 
गरेशगा पूर्ण शाजोबनात्मक दिवन्ध नागरी प्रद्यरिणी प्रिया में सन्‌ १८६६ और 
१६०० के बीच प्रकाशित हुदे। आगे चछकर विश्वविद्यालयों में होने वाछे हिदी 
ध्ाहित्य सम्बन्धी अनुसंघान बाय इस प्रकार की ,छंप्दीक्षा को पूर्ण दिकद्धित करने 
में सदायक सिद्ध हुऐं। आज भी प्रयाग विश्वविद्यालय से. प्रकाशित, हिन्दी अनु 
शीलन', 'साहित्य सम्मेलन! से प्रबाशित 'सम्मेलन-पजिक/ तथा 'सभ/ से प्रबाशित 
जागरी प्रचारिणी पत्रिका! गवेषणात्मक अलोचना को छाे खएेे में कप्रसश हे 
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: (8) ऐतिहासिक आलोचना। 

(थ) प्रभाववादी समीक्षा! 

(मर) चरित मूछक समीक्षा। 

वैज्ञानिक अनुसन्धान एवं अध्ययन कय सृत्रपात विश्वविद्यालयों में पी-यच० 
ड७ और हो७ लिट० के: लिये प्रस्तुत होने वाले निबन्धों के साथ हुआ। हिन्दी 
शाव्य में निर्मुणघाण', (पीताम्दरदस बहष्दालू) हिन्दी बाव्य-शास्त्र बा विकास! 
(शमपंकर शुवूू) 'तुलसीदर्शन' ( बलदेवप्रसाद मिथ ) 'रामचरित-मानस में 
हुलमौदास की कला का विश्लेषण, ( हरिहरताय हुक्कू ) 'आधुतिक हिन्दी-साहिंत्म' 
(इन्दताथ मदात)), 'तुलमीदास' ( माठाग्रसाद गुप्त ), “आधुनिक हिन्दी-काब्य- 
घारा' (डा० केशरोनारायण शुत्रछ), आपुनिष हिन्दीन्‍साहित्य| (लूथ्मीसागर 
धारप्णेप), 'मआषुनिक हिल्दी-्साहिर्य की भूमिका (लश्मीसागर वाष्णेय), 'आपुनिक 
हिन्दी-साहित्य' ( श्रोकृष्णछाल ), 'प्रसाद के नाटकों का द्वास्त्रीय अध्ययन! 
(डा० जगन्नाथ हर्मा), अप्टछाप ओर वल्छम-सम्पदाय' (ढा० दौनदयालुगुप्त), 
“हिल्दीआाव्यशास्त्र का इतिहास! (डा० भगीरष मिथ), 'आपुनिक मनोविज्ञान के 
प्रकाश में रम-सिद्धान्त का आलोचनात्मक अध्ययन” (राकेश गुप्त), 'गूरदास' 
(ब्रजेश्वर वर्मा), हिन्दी प्रेमाख्यानक काब्य' (पृश्वीनाथ कुलश्रेष्ठ), चन्दबरदामी 
और उनका काब्य, ( विषिनविहारी जिवेदी ) आदि अनेक आछोचनात्मक प्रवस्ध 
वैशानिक अनुसन्धान एवं अध्ययत पद्धति पर ही प्रस्तुत हुये है।इस अध्ययन- 
पद्धति की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि स्वयं छेखक तटस्थ रहकर आलोध्य 
विषपय-सम्बन्धी समस्त सामग्री का बेशानिक विश्लेषण करता है। उसका छक्ष्य 
सच्यों का उद्घाटन रहता है। तकंपूर्ण छोली में निश्चित मात्यताओ को सामने 
रखकर विचार करता हुआ वह सत्य के समीप पहुँचने की चेप्टा करता है। लेखक 
का वेशानिक दुष्कोण एवं तटस्थ व्यक्तित्व इस पद्वति की सबसे बड़ी विशेषता है। 

ध्यास्यात्मक समीक्षा की पूर्ण प्रतिष्ठा आचार्य शुदल से मानी जाती है। उनकी 
अ्याड्यात्मक पद्धति भारतीय एवं पराइ्चात्य समीक्षा-पद्धतियों के समन्वित आधार 
दर प्रस्तुत हुई है। शुरूजी ने आतौचन! की जिस आदश्श-पदति को अपनी 
थ्यावह्वरिक आलोचनाओं में अपनाया था उसमें ऐतिहासिक अध्ययन, विवेचस 
एवं ब्याध्या तथा चुलना एवं तिर्णय इन सभी पद्धतियों को आधार रूप में ग्रह 
किया। गया था । वे जालोच्य इृति को तत्कालीन ऐतिहासिक पृध्यभूमि 
में रखकर देखते थे। उसके कलात्मक अंशों की सद्ददयतापूर्ण विवेचता एर्वे 
व्याध्या करते थे। इस विवेचन को स्पष्ट करने के लिये जीवन से समानान्तर 
सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करते थे। उत्तष्टता स्पष्ट करने के छिये अन्य हृतियाँ 
से तुहना करते थे और अन्त में बड़ी ही तव्स्थता दिखाते हुये निर्णय देते थे[ 
आलोचना की यह पद्धति झआाजभी आांद्षे रूप में स्वीइृत है। शुक्लनी के पचात्‌ 
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के अनुरूछ या प्रतिशूल परिस्थितियों का निर्माण कर शवती हैं, वे रचढिता के 
व्यक्तित्व पर विभिन्न प्रकार के प्रभाव डाल सकती हैं भर शदती भी हूं, पर 
इन स्वीदृतियों के साथ हम यह अस्वीकार नहीं कर गवते वि काब्य और राित्य 
की स्वतन्त्र रुता है, उसकी स्वतन्त्र प्रत्निया है और उसी परीक्षा के रवतन्तर 
साधन है। काव्य तो मातव की उदमायनास्मक या सजनात्मक धवित का परिणाम 
है । उसके उत्कर्प-अपक्ष का नियन्त्रण वाह्य स्थूछ व्यापार या बाह्य बौद्धिक 
संस्कार और आद्ं थोड़ी ही मात्रा में कर सकते है ।” 

वाजपेयीजी के अतिरिक्त ५० दान्तिप्रिय द्विवेदी, डॉ० नर्गन्द्र, गयाप्रसाद 
चाण्डेय, प॑० इलाचन्द जोशी, श्रीरामनाथ सुमन जादि शभीक्षकों में स्वच्छन्दता- 
वादी आलोचना ने विकास में महत्वपूर्ण योग दिया है। 

आपुनिक हिल्दीन्माहित्य में मनोविश्लेषणणात्मक समीक्षा-पद्धाति भी प्रचार 
दा रही है। समीक्षा की यह पद्धति प्राइचात्य प्रभाव के रूप में स्वीकृत एवं 
विकसित हुई है। फ्राथड और उनके द्िप्य पदुछर सहीदय के सतोविइलेषण 
सम्बन्धी सिद्धान्तों के आधार पर पराश्चात्य जगत में आलोचकों वा एक बहुत 
बड़ा सम्प्रदाय, दर्मित वासनाओं की बनिवाय अभिव्यत्रित को सांहित्य की मूल 
प्रेरणा सातने छगा है। फ़ाँयड के अनुसार मानव की अनेक वासनायें घाभिव, 
नैतिक, एवं सामाजिक प्रतिवस्धों के कारण अन्‍्तर्ंन में दवी रह जाती है। ये 
वासताये उपचेतन मस्तिष्क में रहकर चेतन क्षेत्र मे आने तथा अभिव्यकत होते 
के छिप्रे निरन्तर प्रयलश्लील रहती हैं। कला और साहित्य मरे इन दमित वासनाओं 
की अभिव्यक्तित सुर्दरतम रूप में सम्भव होती है क्योकि यहाँ इनका उदात्तीकरण 
हो जाता है'। मानव के व्यय्तित्व निर्माण में उपचेतन मस्तिष्क की शक्तियाँ बहुत 
चड़ा प्रभाव डालती हूँ, जब मनोविद्ञात के पंडितों ने इस सत्य का समर्थन काय्य 
और कला के आधार पर करना प्रारम्भ किया तो समीक्षा के क्षेत्र में भी 'मनो- 
डिश्लेपणाउ्पवः समीक्षा' के नाप से एक नवीद पद्धति उदुघादित हुई। 

हि्दी-साहिंत्य में डॉ० नगेन्न्‍र, प० इलाचन्द्रजी जोधी तथा श्री अज्ञय ने 
मनोविश्लेषणात्मक समीक्षायें प्रस्तुत की हूं। श्री जोशी तथा अजेयजी की रचना- 
त्मक कृतियों पर भी इस सात्यता का बहुत बड़ा प्रभाव है। जोच्ीनी ने अपनी 
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है हिन्दी-आलोदना का विकार प्र 


उपज मान ली गईं।' 'काडवेछ' ने तो स्पष्ट शब्दों में काव्य का मूल आधार भी 
आधिक ही माता है। ऐसी स्थिति में यह स्वीकार करना पड़ता है कि कलाकार के 
व्यक्तित्व का निर्माण उद माम्यताओं एवं परम्पराओं से भिन्न नहीं हो सकता 
जिनमें वह परछा है। भर्थात्‌ प्रत्येक कछाकार का व्यवितत्व समाज के उस बर्ये- 
विशेष का ही प्रतिनिधित्व करता है जिसमें वहू पछा है। सामनन्‍्तशाही युग का 
कलाकार णाने-अनजानें सामन्तशाही विचारों का पोषण अवश्य करेगा। पूंजीवोदी 
युग का कवि अपनी कूतियों में प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में पूंजीवाद का समर्थंद 
करता हुआ पाया जायगा। हो सकता है कि कभी उसकी चेतना सामाजिक 
कुरूपताओं एवं विक्ृतियों से उद्देलित होकर समसामयिक व्यवस्था का विरोध भी 
करे, किन्तु यह विरोध एक सीमा तक ही सम्भव हो सकेगा। 
माक्सवादी विचारक इतिहास के सोक्ष्य पर “आदिम साम्यवाद' की परिणति 
“दासप्रथा', दासप्रया की परिणति 'सामन्तशाही', और सामन्तशाही की परिणति 
'पूँजीवाद' में स्वीकार करता है। उसके अनुसार आज की पूंजीवादी उत्पादन- 
प्रणाली भी विकृत हो गई है और इसकी परिणति समाजवाद में होगी। पूंजीवाद 
के अन्तगेत सर्वहारा बर्ग ही विनाशक तत्त्व है। इसी वर्ग का स्वाभिमान जागृत 
द्ोकर पूंजीपति का विनाश करेगा। पूँजीवादी दर्गे प्रस्तुत अवस्थान (7/८४४७) है। 
सर्वहारा धर्य प्रत्यवस्थात ( &०ध८४७ ) है और इन दोनों के द्वन्द् के पश्चात्‌ 
साम्यवाद के रूप में साम्यावस्थान (5,7८७) की स्थिति अवश्यम्भावी है। अतएव 
आज के कवि को सहारा वर्य में प्राण फूंकने बाली कविता प्रस्तुत करनी चाहिये । 
माक्सवादी समीक्षक जीवन एवं काव्य की उपर्युवत व्याख्या को स्वीकार करता 
हुआ कवियों का मुल्याकन करते समय यह देखना चाहता है कि कवि विश्येप की कृति 
में किस वर्ग की हितचिन्दना निहित है । माक्संवादी समीक्षा को 'प्रगतिवाद्दी 
भी कहा जाता है। यहूं कदाजिंत्‌ इसलिये कि माक्सवाद प्रतिक्रियात्मक या प्र।तयामी 
झक्तियों का विरोध और प्रगति एवं विकास मूलक तत्तवों का पोषण करता है। 
हिन्दी के माक्संवादी था प्रगतिवादी आलोचकों में प्रमुख स्थान श्री शिकदान 
हि घौद्याव, डॉ० रामविलछास दर्मा, श्री अमृतराय, डॉ० प्रकाशचन्द गुप्त, डॉ० 
विज्ोकीनारायण दीक्षित, अचछ एवं नरेद्ध को दिया जाता है। इन समीक्षेकों 
के बिपय में डॉ० भगवतस्वरूप मिथ का निम्नलिखित कपन विचारणीय है-- 
"हल्दी में प्रयदिवादी स्तालोचक अपनी प्रयोपात्मक आडोचना में अपेक्षाइत्त भाधक 
रूड़ ओर पूव॑प्रही हं। वह बँंधी हुई माक्संदादी विचारघारा का अपने आलहोच्य 
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चर [हनी का गदगाहिय 


सीठता की भी एक बरापपरा हीती है मौर पहूँ परापरा दृशजाठ के मुगार 
अपनी रशहार परिदति करती रहती है। का दित्ेय डी वाहप परिस्थितियों कै 
चरियात को हँदारर घदि मावद ही लिरादुतति की दवा जाये ती उसके दिवास मैं 


गा्हिय की परशारा के गाष शामजस्य दिनो मी « 

है । वैशातिश अनुगस्‍्थाततर्तो साहित्य के ऐतिहासिर मु्यों वी आकलन करें 
शर्मथ रद रहा है विन्यु ऐतिद्वामिर समीशक प्रति: हटाथ नहीं रही! 
इसी वारण दोनों। गीता बढ़तियों में विलेद हो जाता हे ) रत 


अमाववादी चुद नही बैठ सकता कर 
[भष्यंजन का प्रधासय हो गया है। स्वयं आर हुलसी की आलोचना 
शमय बहीं-कहीं पं के हो गये हैं! यह होते 


! । 2 96 होठणें 
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हिन्दी-कहानियों का विकास घर 


के छिये हिन्दी का क्षेत्र सम्भवत: उपयुवत नहीं सिद्ध हो रहा है और किसी भी 
सप्रीक्षक को पूर्णतः प्रभाववादी पद्धति के अन्त्यंतत सीमित नहीं किया जा सकता। 
मंगरेजी समीक्षा के प्रभाव से हिन्दी-समालोचना के क्षेत्र में भी इधर 
कुछ चरितमूछक आहलोचनायें (उंग्हाण्णगेसं्छा (मंपंशंा) देखी जाने लगी 
हैं। चरितमूलक आलोचना में उन कारणों और धटनाओ पर विचार होता है. 
जितसे कथि का स्वभाव और व्यक्तित्व विकसित होता है'। हिन्दी में पं० गयाप्रसाद 
पाण्डेय का 'महाप्राण निराला” इस पद्धति की सुम्दर रचना है। कहीं-कही प्रसाद 
और भहांदेवी के व्यक्तिगत जीवन से उनकी इृति विशेष को भी सम्बद्ध क्या 
गया है किन्तु हिन्दी में चरितमूलक समीक्षा का वस्तुतः अभाव ही है। 
हिन्दौ-साहित्य की वर्तमान जालोचना-यद्वतियों वा उपयुंक्त वर्गीकरण सुविधा 
की दृष्टि से ही किया गया है। वस्तुत' किसी भी समीक्षक के लिये निश्चित रूप 
से यह कह देगा कि वह अमुक समीक्षा-पद्धति से सम्बद्ध है, उचित नहीं कहा जा 
सकता। आज के समीक्षक का दृष्टिकोण अनेक प्रमावों की छाया में विकस्धित एवं 
पल्छवित हो रहा है। फलस्वरूप प्रत्येक समीद्षक एक से अधिक पद्धतियो का 
प्रयोग करता हुआ पाया जाता है। एक ही आछोचक कही व्याश्यात्मक प्रणाली 
लेकर चलता है तो कहीं मनोविडलेषण करने लूग्रा है, कहीं उसे इतिहास का 
आधार लेना पड़ता है तो कहीं नेतिकता का अचल पकड़ता पड़ता है, कही 
वह कवि की भावनाओं के साथ बहता हुआ प्रभाववादी बन जाता है तो कही 
कवि के जीवन एवं कृति में सामण्जस्य दूँढ़ने लगता है। हाँ, यह अवश्य मानना 
होगा कि हिन्दी-समीक्षा आज अनेक रूपों में विकसित हो रही है मौर उपर्युवत 
सभी पद्धतियों के दर्शन उसमें हो जाते हैं। किसी निश्चित मानदण्ड के अभाव में 
आलोचना का स्वरूप स्थिर नहीं हो रहा है। सम्भवतः जीवन की संक्रान्ति ने 
साहित्य-सुजन एवं समीक्षा-अस्तवन दोनों में गत्यवरोध उपस्थित कर दिया है। 


हिन्दी-कहानियों फा विकास 

हिन्दी-कहानियों के उद्भव और विकास में भारत के श्राचीन-वथा-साहित्य, 
पारचार्प-कथा-प्राहित्य एवं लोक-कथा-साहित्य नो सम्मिलित प्रभाव देखा जा 
सकता है। प्रादीन-कया साहित्य में आधुनिक हिन्दी बहानी का लेशमात्र भी न 
पा सकते बाले विद्वानों ने यह स्वीकार किया है कि 'सरस्वती' के प्रकाशित होने 
के पहले ही गदापघर सिह ने बाण रचित कादम्बरी' को एक बड़ो कहानी के 
झूप में अनुवादित दिया था ! आपुनिक कहानियों का प्रारम्भिक रूप इन अनु+ 
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है। वैशातिक अनुगत्पान 
शामव शंटरण रहा है किन्तु ऐटि 

इगी कारण दोनों. समीता बढवियों में विमेद हो 
मार्ित्प में पं० हजारीप्रगाद डिवेदी ए. चरशुर 


गरदश्यकता क्तास 
उनकी संवेदनशीलता उमर आती है। जो भी हो, गदं निविवाद है. कि सन्तन्सा' 
के इन दोनों ममत्रों ने हिन्दी की छुतिद्यामिक समीक्षा को बहुत आगे बढ़ाया 
वर्तमान हिंल्दी-समीज्षा के क्षेत्र में प्रभावामिध्यंजक ) 
मी प्रचलित है| में समीद्षाक साहित्यिक बृति के प्रति सद्दृदय की 
ग्रोचना मार्तिती है'। इस प्रशार की समीक्षा में समीक्षक के 


प्रमाववादी आलोचओं में अ्रकाशचद्ध & प्रमुख हैं। प० अगवतशरण रा 
नें गुषभवर्त हू की * मूरणजहाँ का [बस्तुठ अध्ययन इसी पढ़ति पर प्रस्तुत किया 
ं अध्ययन की मेरे ऊपर बड़ा मॉर्मिक प्रभाव 


अमाववादी चु् नह्दी बैठ 

सिव्यंजन का प्राधात्य हो गया है। स्वयं झुब॒ल 

समय वहीं-कहीं पर दी से हो गये हैं। यह होते हगे 
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जठवे क्‍छएगा फ्रेलफ 
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हिन्दी-कहानियों का विकास घर 


के लिये हिंस्दी का क्षेत्र सम्मदतः उपयुवत नहीं सिद्ध हो रहा है और किसी भी 
अ्रमीक्षक को पूर्णतः प्रमाववादी पद्धति के अन्तर्गत सीमित नहीं किया जा सकता। 
अंगरेजी समीक्षा के प्रभाव से हिन्दी-समालोचना के क्षेत्र में भी इधर 
कुछ चरितमूलक मालोचवायें (83०टध्कूलिंट0 (संप्रशऋ्रा) देखी जाते छगी 
है। घरितिमूलक आलोचना में उन कारणों और घटनाओ पर विचार होता है 
जिनसे कवि का स्वभाव और व्यक्तित्व विकसित होता है'। हिन्दी में प० गयाप्रसाद 
पाण्डेय का 'महाप्राण निराला' इस पद्धति की सुन्दर रचना है। कहीं-कही प्रसाद 
और मभहादेवी के व्यक्तिगत जीवन से उनकी इृति विशेष को भी सम्बद्ध किया 
गया है किन्तु हिन्दी में चरितमूलक समीक्षा का वस्तुतः अभाव ही है। 
हिन्दी-साहित्य की वर्तमान आलोचना-यद्भतियों का उपयुक्त वर्गीकरण सुविधा 
की दृष्टि से ही किया यया है। वस्तुत' किसी भी समीक्षक के लिये निद्िचत रूप 
से यह कह देना कि बह अमुक समीक्षा-परद्धति से सम्बद्ध है, उचित नहीं कहा जा 
सकता। आज के समीक्षक का दृष्टिकोण अनेक प्रभावों की छाया में विकसित एवं 
पल्छवित हो रहा है। फलस्वरूप प्रत्येक समीक्षक एक से अधिक पद्ठतियों का 
प्रभोग करता हुआ पाया जाता है। एक ही आलोचक कही व्यास्यात्मक प्रणाली 
छेकर चलता है तो कहीं मनोविश्लेषण करने रूगा है, कहीं उसे इतिहास का 
आपार लेता पड़ता है तो कहीं नैतिकता का अचल पकड़ना पड़ता है, कही 
वह कवि की भावनाओं के साथ वहँता हुआ प्रमाववादी बन जाता है तो कही 
कवि के जीवन एवं कृति में सामणजस्य दूँढ़ने लगता है। हाँ, यह अवश्य मानना 
होगा कि हिन्दी-प्तमीक्षा आज अनेक रूपों में विकसित हो रही है और उपर्युवत 
सभी पद्धतिषों के दर्शन उसमें हो जाते हे। किश्लो निश्चित भानदण्ड के अभाव में 
आलोचना का स्वरूप स्थिर नहीं हो रहा है। सम्मवतः जीवन की संक्रान्ति ने 
साहित्य-युजव एवं समीक्षाअस्तवन दोनों में गत्यवरोष उपस्थित बर दिया है। 


हिन्दो-कहानियों का विकास 

हिल्दी-कहानियों के उद्भव और विकास में भारत के प्राचीन-क्था-साहित्य, 
पासवात्य-कथा-दाहित्य एवं लोक-कथा-साहित्य का सम्मिलित प्रभाव देखा जा 
राकता है। प्रादीन-कथा साहिंत्य में आपुनिक हिन्दी बहानी का लेशमात्र भी न 
पा सकते वाले विद्वानों ने यह स्वीवार किया है कि सरस्वती के प्रकाशित होने 
के पहुले ही गदाघर सिंह ने बाण रचित 'कादम्वरी' को एक बढ़ी झहानी के 
हप में अनुवादित किया था । आधुनिक बहानियों का प्रारस्मिब रूप इन अनु- 
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च्द पजती हा हा शातिर 


आन विखाहायं में. गण हर के बहा हु गेट धागा है हि होठी 
हक है विधवा ही। थाने की हिरी 4हदी पीर दागी के हवा लिप है। 

चर, तौर पं जे गादियाँ, फिििद हे है हगधातो, ही 
पक अधर रिया 7 ७:20 


वहदरी पुर है अर धाटिए-- तरह 
चिकगाटा+ 


वे बदतर तिए।, दद्या[[ कूटल्‍थापतिी टिरा' 
पैर, हक गिरी, आश्रित 02408 
जाटिग दिखाए हैआा है! 








क्ाओे प्रतणरिर हुती दे । थाशों के शादिए में दि तिदाग+ बात मी 
सट्टा मा केसे ऋष:-गो डिये ल्टि 
शा दिए में (६ अंत वो पयरय बरंधस्ग ऐप दागी 
सुबह की दिगाई 6 धुद्ृएशी' 
धद में मात गाटिईन-चीएी 
की बात +-+एपी दंदा है। माँ. सोरी 
आए में प्रात थी। ॥ उन्हीं पशयता रु 





बधानादिय में ब्रमाविए रदी होगी । 
गार्टिय है एमॉलएर में क्री कपाओं विषुर्द रागातति मौखिक 
क । छोरजीशत में प्रपनित मे जहातियाँ, प्रेम, 


वरणाराओँ में मुर्क्षि! कती है! हीं | 
उपदेश, दर एवं स्व हवा ऐतिंद्ार्सिक हम्पो 


देसी जागी ह्वं। ही का बद़ाती-ीर्टिय 
ही माता हल्दी 





हिन्दो-कहानियों का विकास ] 


का उद्भव और विकास उपयुक्त देझों की अपेक्षा देर में हुआ। रूस के प्रसिद्ध 
कहावीकार चेखव ( १६६०-१६०४ ) की कला का उत्तराधिकार लेकर इंगलेड 
में कंधराइन मंसफील्ड (१८८८-१६२३ ई०) ने कहानी-कला का विकास किया। 
इस प्रकार इंगलूड में उन्नीसवीं शती के अन्तिम दिनों में बहानी-साहित्य विकसित 
एवं छोकप्रिय हो सका। बीसवीं शती के प्रारम्भ में, जब हिन्दी-कहानी का उद्भव 
हो रहा था, हिन्दी-छेखकों के सामने केवछ अंग्रेजी-माहित्य था। और इसका 
कहानी-साहित्य भी हिन्दी-लेखकों के सामने केवल उतना ही था जितना शिक्षा- 
संस्थाओं में पाठ्यक्रम में निर्वारित था। उस समय की उच्च शिक्षाेद्धों में 
निर्धारित कहाती-पुस्तकों में मैथेतियक हा्थोत्र की 'टेंगिलइड टेल्स', वाशिंगटन 
इरप्रिंय की 'स्केव बुक, चाल्स किगस्ले कौ दी हीरोज', चल्म एन्ड मेरी लैम्ब्स 
की 'टेल्स फ्रॉम शेक्सपियर' । इनके अतिरिक्त सर वाल्टर स्काट, वाशिंगटन 
इर्सबग और चाल्स डिकेन्स की क्रमश 'दी टू डोव्स ', 'रिपवात विकिंल| और 
दी सेविन पुअर ट्रंवलसं' आदि कहानियों का एक सप्रह भी 'सेलेक्टेंड शार्ट स्टोरीज' 
के नाम से प्रथलित था।' हिन्दी-कहानी के उद्भव काछ में इन कहानी-पुस्तकों 
ने अवश्य प्रेरणा दी होगी। कम-से-कम 'टेह्स फ्रॉम शेक्सपियर' का प्रभाव तो 
निश्चित रूप से स्वीकार किया जायगा। इसी की प्रेरणा से हिन्दी-लेखकों द्वारा 
१६०० ई० के आस-पास शोक्सपियर के अनेक नाटकां के अनुवाद 'सरस्वती में 
कहानी-रूप में प्रस्तुत किये गये। इसके पूर्व ईसाई सिशनरियों द्वारा प्रमु यीशु 
की क्या (१८८३), 'केशवराम की कथा' (१८८१), 'यीझ्ू विवरण” (१८८३), 
आदि छोटी-छोटी कहानियाँ हिन्दी में अनुवादित होकर प्रत्रादित कराई गई थी। 
“भाडनें रिव्यू' में प्रकाशित होने वाछी कहानियों से भी प्रारम्भिक हिन्दी कहानीकारों 
में सामग्री लो थी। रूसी और फ्रांसीसी कहानियों का प्रमाव आगे चलकर विकास- 
युग की हिन्दी-कद्दानियों पर अप्रत्यक्ष रूप से अग्रेजी अनुवादों के माध्यम से पड़ा) 

इस प्रकार जहाँ तक “इतिवृत्त' का प्रइन है, हिन्दी-कहानीकारों ने प्राचीन 
भारतीय कथा-साहित्य, लोक-कथायें तथा पादचात्य-साहित्य इन तीनों से सामग्री 
ली। आगे चलकर प्रसाद! आदि कुछ बल्पताशील बहानीकारों ने अवश्य 
अह्पवा-प्रघान बहुएनियों की सृष्टि करके नवीन परम्परा का पोषण किया। झ्लिल्प- 
विधि की दृष्टि से अवश्य ही हिन्दी-यहानी प्राचीन भारतीय कथा-साहित्य एवं 
छोज-कथा-साहित्य से अपने को पुथकु कर छेती है। और आज जब हम हिन्दी- 
बहानी को स्वृतन्त्र रूप में विकसित गद्य वो एक विधा के रूप में रदौकार करते 
हैं तो निरदय ही हमारा ध्यान 'कला' और 'सिल्प' की ओर ही अधिक रहता है। 





१- एगहआओ एरीएच्क०० यय पाफिवा (व्ाहणगहुल 5: वष्टाशाणल, 85 00% 
भमचभप काजार, दापएप्टर डे. 


रे छिदी का गदसाहितव 


द्विदी-यद्वानियों का प्रासम्म गभी इतिदासवारों ने एक 

कै प्रकाशन में दी हवीकार डिया है। सरस्वती! प्रकाशर 
यर्षों में द्विद्दी-कद्माती की स्वरूप-रचता हूं! 

प्रारम्मिक हिंदी रघता में कई प्रकार के प्रयोग किये के रहे 

कहानियाँ में--शेक्सवियर के नाटकों के इठिवूल 

वर्णावात्मक घी में लिखी गईं कहानियाँ, 

हुये में उपस्थित बहानियाँ,' सुद्दृत देश के कास्यतिक चरित्रों 
गई संवेदनात्मक वहानियाँ,' काल्यनिक यात्रा-वर्णन की वहानिर्याँ/ 
प्रणुत्त कद्मनियाँ, राहत थाटकों की आध्यायिकायें,' सटा-प् 

संयेदनाटगक बह्मानियाँ-प्रमुस है । 

उपर्युक्त प्रयोगों के वियय में ४० छक्ष्मीनारायण छाल का 
विधारणीय है--पह्शा यह भी स्पष्ट है कि इन समस्त प्रयोगों से 
बहानी शिल्पविधि की दृष्टि से हिन्दी की मौलिक कहानी नहीं मे 
नर्योकि इसे कहातियां में से कुछ भावपक्ष की दृष्टि से छायानुवार 
हूँ और शेष कणापक्ष की दृष्टि से कहानी नहीं हैँ, छेकिन यह 
इए प्रयोगामक गरहानियों में थे प्रायः अधिक कहौनियाँ अपने 
अवश्यमेय प्रेरित हे। यही कारण है छि वस्तुतः इन्हीं की अर 
शवित के फलस्वरूप शीघ्र ही सरस्वती के तीसरे हो वर्ष मौलिक £ि 
आरम्म हुआ। शिल्पविधि की दृष्टि से अधम हित्दी की मौलिक फहा 
शुपल एव ग्यारद्द वर्ष या सम्रय/। भागे चलकर हिन्दी की अन्य में 
की सृष्टि होती है, साथ ही बेगला-ओंगरेजी आदि से अनूवाद भी 
१६०६ ई० की 'परस्वती से हिल्‍्दी-गौछिक कहानियों में विक' 
होता है। इस यर्ष ० वेंकट्ेशयारायण कृत एक अशरफ़ी की ३ 
छाछा पारवतीनन्दन इत॑ 'दुक के दो दो', ९० सूर्रताथयण दीशिएत इसे 
अदुयुत आरयाव/ आदि वर्ड मोलिक दहानियाँ प्रकाशित हुईं। रा 


६५ विश्योरोछाल गोहामी की 'हल्दुमवीट 'सरातती, मांग है सैर 
३ वैशवप्रसाद दिहू का पत्तियों का पहाह। 

है, गिरिजादश वाजपेयी शत 'पत्ति कम पवित्र प्रेम ॥ 

5८, बेशवप्रसाद सिह इत चखछोक बी यात्रा सटस्स्ती' भोग १५ 
ह७ बविक्श्रगाद श्री डी दिमोररधव की प्रात्मजड्राजी' माग ( 
हू. पर जाप्नायग्रताद विपाठी इत रस्तावली की आश्यादिंया शाएव 


भस्या १। 
छ- पाइवीकदरइत देय डा दुमाया 'धयहरती भाषण ३, सैस्या ३ 
_ _0: 5८ _ <.......ी.क ७ >> शिल्डानशँ घाट कैसी है 


हिन्दी-कहानियों का विकास घ६ 


सरस्वती” में वंगमहिला कृत 'दुलाई वाली' कहानी सर्वाधिक महत्वपूर्ण मानी गई हैं। 
कुछ आलोचकों ने इसे हो हिन्दी की आदि मौलिक कहादी के रुप में स्वीकार 
किया है। नवें ओर दसवें वर्ष की सरस्वती में क्रमशः श्री वृन्दावनलाछ वर्मा 
को “राखीबन्द भाई' तथा 'तातार और एक वीर राजपूत” कहानियाँ अधिक 
अ्रसिद्ध हुईं। 

१६०६ ई० में काशी से इन्दु' का प्रकाशन प्राय्म्म हुआ और इसी के 
माध्यम से प्रसाद! का कहानी-साहित्य में प्रवेश हुआ। 'प्रसाद' की प्रारम्मिक महत्व- 
पूर्ण कहानियाँ--ओआग', चन्दा', गुलाम, चित्तीर-उडार' आदि 'इन्दु' के प्रारम्भिक 
वर्षों में ही प्रकाशित हुईं। पं० विश्वम्भरनाथ जिज्जा की प्रथम मौलिक कहानी 
"छैदीणं हृदय' भी 'इन्दु' में हो प्रकाशित हुई थी। इन्दु' ने कहानी क्षेत्र में सबसे 
महत्वपूर्ण कार्य बैंगछा कहानियों के अनुवादों द्वारा किया। बेंगला के प्रसिद्ध पत्र 
प्रवाद्ी” से अनेक बहानियों का अनुबाद प० पारसनाथ जिपाड़ी ने 'इन्दु' में 
प्रस्तुत किया। हिन्दी-यहानी के विकास में 'प्रवासी' का प्रभाव ऐतिहसिक महत्व 
रखता है। 

सन्‌ १६१८ ई० में काशी से “हिन्दी गल्पमालां भामक मासिक पत्र प्रका 
छित हुआ। इस पत्र ने कहातियों के कल्यत्मक विकास में बड़ा योग दिया। 
इसके प्रथम भाग के द्वितीय अक में श्री जी० पी० श्रीवास्तव की "में न बोडूंगी' 
कहानी प्रकाशित हुई। शैली की दृष्टि से यह उत्तम पुरुष की शैल्नों में लिखी 
गई है। कथानक की दुष्टि से यह मनोवैज्ञानिक है। इसी पत्रिका के दूसरे वर्ग 
के आठवें अंक में इलाचद्ध जोशी की 'सजनवाँ' नामक प्रथम कहानी प्रकाशित 
हुई। इस कहानी से मनोवज्ञानिक बहातियों के विकास की दिशा स्पष्ट हो 
गई। आगे अछकर श्रसादजी की कहानियाँ नियमित रूप से इसमें प्रकाशित 
होने रूगीं। 'पत्थर की पुकार, 'करुणा की विजय', उस पार का योगी”, 'खंडहर 
की ज़िपि',, 'प्रतिभा', पाप की पराजय', और 'दुखिया' आदि कहानियाँ गल्पमालो 
के बाद के अंकों की प्रतिनिधि कहानियाँ हे'। 


कहानियों का विकास--दिन्दी की प्रारम्भिक कहानियों में कथानक का 
विकास आवस्मिक एवं देवी घटनाओं पर निर्भर करता था। विकास-दुम में यह 
कथा-विकास घरित्रों की मनोवैज्ञानिक विशेषताओं द्वारा होते छगा। मनोव॑ज्ञान 
निक बधानकों वा गूत्रपात प्रेमचन्द की प्रथम कहानी पंच परमेदवर' से होता है। 
यह 'सरस्वती' में जून १६१६ में प्रकाशित हुई थी। आगे चलकर 'हिन्दी यल्प- 
माला के प्रकाशन से इस प्रकार की कहानियों को विशेष प्रीत्साहन मिला। 
इस प्रवार विदास्-युग के प्रथम चरण में 'सरस्वती' के माध्यम से चद्धधर दर्मा 


१ हिन्दी बहुतियों बी छिल्पर्नवधि ऋक विकास, पृष्ठ ६८) 





छुदो का गध-राहित्य 


गुलेरी और प्रेमचन्द, इल्ड के माध्यम से असाद उवा पह्न्दी गह्यमोा 
माष्या। से जी० पी० श्रीवास्तव तथा इलीचन्दर जोशी आदि प्रमुज बहाती ठेंव 
सामते आये । रात १६२४ ६० तक हिदी-लद्धानियों 
वरिछक्षित होने छगीं॥ थम धार यथायँवादी पृष् 
िकसित हुई | इस पारा के अन्तर्गत प्रेमचन्द। सुदर्शन, * ब्श्वम्मएाव 
'कौशिक', ज्वॉलादत्त शर्मा तथा 
आदर्श प्रधल प्रवृत्ति से ब्ररित द्ोकर आगे 
आमगाद, घंडीप्रसाद “हृदयेश/ तथा 
सन्‌ १६३० ई० तक प्रेमचन्द कथान्साहित्य के राप्नाद्‌ 
इस अवधि तक हिन्दी-बह्ानियों के अतेक रूप सामने आयें। आछोषदों के भी 


सार इन वहानियों के सुंह्य अकार विम्नलिखिंत पे-- 


ह्‌० 


चित्रण द्वीता है। पहने की छो था 
जित्रित किया जाता है, कि सारा चरित्र स्पष्ट ह। जाये । 
प्र ज्रेमचन्द माते गये है। उतरी आत्मा 


ब्रधान महानियों के शर्वेश्रेष्ठ कलाकार 
?, 'दपतरी+ 'बूढ़ी काकी, ारंपा, वैशिस 
आदि अनेक बहानियाँ घरित्र-प्रधान हैं. । 


हिन्दो-कहानियों का विकास ॥ 2 


पुश्नालाछ इणी कभानक-श्रघान कहानियाँ छिखने में सिदहस्त मारते यये हे | 
कहा की दृष्टि से ये कहानियाँ अधिक उच्च मही मादी जाती । 

कार्य-प्रधान कहानियों मे लेखक की दृष्टि कार्य पर ही आदि से अन्त तक 
छाती रहती है। गोपाठराम गहरी की जासूसो कहानियाँ त्तथा दुर्भाप्राद खत्री 
की वैज्ञानिक कहानियाँ इसी कोटि की हेँ। मथुराभ्रसाद खत्री की 'शिखंडी” 
कहाती भी आायँ-प्रधान ही मानी गई है। 


उपर्युक्त बहातियों के अतिरिफ्द जी० पीौ० श्रीवास्तव, अन्नपूर्णानद, बेढब 
बतारसी, उपेद्धवाथ अइक, कान्तानाथ पाण्डेय, 'चोंच”! की हास्य एवं व्यंग-प्रघात 
बहानियाँ वृन्दावतलाल वर्मा, चतुरसेन शास्त्री और 'प्रसाद!' को ऐतिहासिक 
कहानियाँ बेचन धर्मा 'उम्र' की प्राकृतवादी (]एशॉण्ा७॥502) कहानियाँ तथा 
राय कृष्णशस मी प्रतीकवादी कहानियाँ भी ऐतिहासिक महत्व रखती हूँ । 

हिन्दी में उपयुक्त कहानी-प्रकारों के विकास के साथ ही श्दीरूपों में भी 
विकास हुआ। धीरे-धीरे बहाती की प्रमुख पाँच झलियाँ प्रचलित हुईं। सर्वाधिक 
प्रचलित धर्णवात्मक शैली है। इस्र धौली में स्वथ छेखक सम्पूर्ण कहानी सुना 
जाता है। दूसरी शेठी, जिसका प्रचछत अपेक्षाकृत कम है, संलाप-शली है। इसमें 
अंधा और चरित्र दोनों का विकास वार्ताठाप के राहारे क्रिया जाता है। आत्म” 
चरित-पंदी में भी बहानियाँ लिखी गई हैं। इसमें लेखक अपने को उत्तम पुरुष 
में स्थकर सम्पूर्ण पहानी प्रस्तुत करता है। इनके अतिरिक्त पत्रशेली तथा 


डाव्ती-दोती में भी कहानियाँ रची गई हूं। किन्तु इसेलों में लिएी गई कहानियां 
अभी बहुत बम हूँ। 


प्रेमचन्द के निधन (१६३६) के समय तक हिन्दी-कहानियों की नई दिशा 
स्पप्द हीने लगी थी। प्रेमचन्द सुघारवादी युग के कलागार थे, फलत: उनवी 
हृतियों में अन्त हक आदर्णदाद के प्रति सोड़ बना रहा | यया समस्याओं 
को खेबर भी उनवा समाधान ये आदणशंवादी दष्टिकोण में ही देते रहे। सुधार" 
बारी युय के परचात्‌ सघपे एवं सवास्तियुग रामने आया। वहानियों में म्यवर्गे 
की शमस्पायें उठाई जाने छगी। बला वा शुताव आद्ंगादी परम्परा से बागे 
बडकर यदार्ष एवं वैज्ञानिव यथार्थंवाद को ओर उन्मुप्र हुआ। इन खवीन एंदेखों 
एड सापों को लेकर बहानी क्षेत्र में नये गयाकार आगे बढ़े। प्रेमचन्द सुय में 
ही भ्रम्रिद्धिप्रास छेसरों में जेनेद्र, भगवत्रीचरण वर्मा ठया भयदवीप्रसाद 
बाजपेयी अपने पुराने विश्वासों वो छेबर चडते रहे। धौजी के क्षेत्र में इन 
छेणरों ने अदश्य आये शढबरु भनोविश्लेशयाएमपता छाते बह सपाद प्रयान विया। 
जीश्न बी शरास्ति ने गछा वे क्षेत्र में भी खबर या अवरोध वी स्थिति पैदा 
कर दी। पररणयागस्इरप कहानी के शेत में दो प्रशार की प्रद्तियाँ परिस्क्षित हुईं । एड 
गर्गे में प्रेमचनद बी सापाजिक ब्रेतता वाली परम्परा को आये बदाप। जीरन के सपर्गों 


ष्द [हुरदी का गदय-साहित 


एवं समस्याओं को कहानी के माध्यम से प्रत्यक्ष किया और दूसरे धर्ग ने सामारिक बेडना 
मे बतराकर मनोज ज्ञानिक एवं बौद्धिक विस्टेषणों में जीवत के असन्तोष को भुरे 
कटी च्ेप्डा की। थी इछाचसा् जोशी ठंया अशेय इसी श्रेणी के कलाडार है 
बज्षेय जी ने मनोविष्लेषण की हैैली को काफी विखात से आगे गाया है। 
ह्ढाड़ी, 'अध्क एम्मूताय कहह तया घर्मवीर आरती ही नदियों मे 
प्रवृत्ति के संस्पर्श के कारण जीवन के सधपे सजग नही हूरे हैं। 
इनके अतिरिक्त नये छेखकों का एक बहुत 
आगे बहने में अशात रहा है। श्रीराम एर्मा, देवीदयाल प्रदु्तर३ 
ओझा, आरसीअाद सिंदे बलवन्त सिक्क दिरेदता सिश्र, छेदीलाल पते ्रि 
अनेक फहानी-लेसक विकास की दिशा पहचानने में अर्मर्प रहे हे) 

नई चेतना को पूर्ण विश्वात के साथ अपनानेवाले कछाराएों में पर 
अग्रणी हे । सामाजिक दुबंदताओं को पहचानने तथा उन पर चोट #ऐे री 
आपकी क्षमता अद्भुत है। मशपाल की परशरा में आनेवाऐे रण बहार 
कारों का एक अच्छा दल है। इसमें अप बद्धतिएण गोनरिणगा, राषार्ध, 
विष्णु प्रभाकर, रबर, भगव्धरण, झंगेय राषव, अपृतराप, गंगानपाद 


मोहतमिद हॉगर, प्रभाकर माचते, + अमृवजाल 
है। इनके बार एक और बने गई है जिएमें तेजपदाइए चौधरी, मिकि 


मिथ, हप्णा सोबती, ओवर धर, सावित्री लिगम, शे 

अर्याता, दँपेगाय, औष्मगार्दि आई उस्लेणनीय ।' 

अपनों निजी स्यशित्व छततेदाठे पतारारों में श्री राहत वन तती 

अगवदशरण नें तुविहापिक अद्दीतियाँ लिसी हे । शहुदजी मे जिह्ात हों बैगीतिए 

दृष्टि मे देशने रा प्रयल जिया है। राम डेनीपुरी पा मलिततितोत पर्स ते 
॥ भी सुमितातलत पे मे भी एएर हुए 


भी सुस्दर जद्ातिर्ँ शर्तु/ 
अनुमूविप्‌् अहातियों दी सूष्डि बी हु 

ब्रेमबत्३ के पुगे में छेफए अइरर्श के ससर्ण बदातीया्दिए के 
बर पे ईैस दीडिंगा बरें तो शा होते शिकाश बी कई 
होंगे । 

प्रयास ही प्रधम सिविल में कड्टानी 
बग में डाइा विपसस पस्थित जरठी पा। 

दिखाए ही डुती सिविल मे इर्तती वी ऋधिएग दुरिा द्दो 
चाल अल 7 छत दस हा है। 

हिपाम का टीवरी स्ितली रब और भी कम ही जया है. कौ दवा! 


दबा करत, दर, 


हिन्दी-उपन्यास-साहित्य का विकास ध्इे 


ने छे लिया है। भाषा अलंकुृत हो गई है और उसमे प्रयोग-वक्रता के दर्शन होने 
छये है ॥ 

अल मय चौथी स्थिति में कथानक नाममात्र को रह गया है। साथ ही 
मानव-जीवन की आस्तरिक एवं वाह्य समस्याओं का सूक्ष्म बौद्धिक विश्लेषण प्रस्तुत 
किया गया है। 

“झब मिलाकर हिन्दी में बहांदी-साहित्य का विकास आश्याप्रद मानो जा 
सकता है। 
हिन्दी-उपन्यास-साहित्य का विकास 

हिन्दी-उपन्यास-साहित्य का श्रीगणेश हिन्दीयद्य के अम्युदय के साथ ही माना 
जाता चाहिये। गद्य के आविर्भाव के साथ उपन्यासों के श्रीगणेश्न का यह 
तात्र्य नहीं है कि इस अभ्युदयकालीन उपन्यासों में बलात्मकता तथा साहित्यिक 
सौंदर्य भी है। वस्तुतः इस समय कुछ संस्कृत की पौराणिक एवं धामिक कथाये, 
कुछ उदू-फारसी के प्रसिद्ध आस्यान और कुछ जनता में प्रदल्ित सस्ती किस्म की 
हम्वी कहानियाँ, उपन्यासों का काम दे रही थी।' डॉ० वाष्णेय के अनुसार इशा 
की “रानी केतकी की कहानी' (१८००-३) छल्डूलाल इत 'सिहासत बत्तीसी 
(१५०१) 'बेताल पच्चीसो' (१८०१), 'माषवातछ काम कन्दला', (६८०१) 
'शकुन्तला/ (१६०१) और 'प्रेमसागर' (१८०३-६) और सदल मिश्र कृत नासि- 
केतोपास्यात” (१८०३) आदि में कथा-साहित्य का आमास मात्र मिलता है। 
इनमें उपन्याप्-कछा का सर्वया क्रमभाव है। 

सर्वश्थम भारतेंदु हरिइ्चन्द्र ने ऐतिहासिक, पौराणिक और सामाजिक उप- 
न्यासों की ओर ध्यात दिया। बावू राधाकृष्ण दास के अनुसार भारतेंदु हृत 
आशख्यायिका और उपन्यास तिम्नलिखित हे । रामलीला (गद्य-पद्य), 'हमीरहठ/ 
(असम्पूर्ण अप्रकाशित), 'राजसिंह' (अपूर्ण), 'एक कहानी कुछ आप बीती कुछ 
जग बीती' (अपूर्ण ), 'युलोचना', 'मदालश्षोपाख्यान', 'शीलवतो' और सावित्री- 
घरितर। इनमें 'सुलोचना/ और सावित्री चरित्र' के विपय में स्वय बोबू राधाकृष्ण 
दास को सन्देह है। खज्भविलास प्रेस, बाँकौपुर द्वारा भ्रकाशित (ूर्णप्रकाश चन्ध- 
प्रमा/ (१६८६) में उसे 'भारतमभूषण भारतेंदु श्री हरिश्चन््र छिखिता माना गया 
है। बाबू 'राघाइष्णदास ने इसे सम्पादित, संयूहीत वा उत्साह देकर बनवाये 
ग्रन्योँ में रखा है। जो भी हो इन इतियों में रामलीला गद्यसद्य मिश्रित सीधी- 
सादी रामकथा है। इसे उपन्यास नहीं कहा जा सकता। कुछ आप बीती कुछ 





१५ 'शुक बहुत्तरी', 'सारगा सदावृज', “किस्सा तोता मेना', “किस्सा साढ़े ठीन यार', 
“चहार दर्वेश', 'वागो वहार', “किस्सा हातिमताई', “दास्तान-इ-अमोर हमृजा', 'दिलस्म- 
इन्ह्टोश्श्वा', 'सहासन बत्तीसी', 'बैताऊ पच्चोसी' आदि इृतियौ जनता में प्रचलित थी । 


ह्ड हि्दी का गदच्न-साहिता 


जग थीती' उपन्यात शे अधिक सस्मरण है राजद में सीसोदिया 55 ड्ले 
अन्तिर्ग राणा दाजसिह की बीसता का चर्णन है। मुदालसोपाल्यात! एक पौद्यधिक 
कथा है। ूणप्रगाश -चन्द्प्रमाँ एक सामाजिक उपन्यास है जो मराठी से मय 
बादित है। इसने हल्वालीन सुपारवादी टेखओं को पर्याशव प्रेर्या दी थी। 
आारेंदु के ने[ल में उतारा दोत्र में अनेक कल्गहारों मे प्रवेश किया) 
कि्ञोरी छा5 गोस्वामी, हमल्तगिह, देवीप्गाद र्मी, श्रीविवासदात दायावए 
गोस्‍्थागी, बोलहप्ण मेड कातिकप्रगाद संत्री, गोवालराम ग्हमरी, देवकोतादी 
खत्री, गोंठदताव दर्मा, राधाह्ृष्णदाग आदि अनेक ने 
आये। इन राभी उपत्यासकारों में किश्योरोठाल गोस्यामी का स्वात 
गया हैं। नाटआन्माहिंत्य के उत्वाव में जो स्थात भालेदु का है वही 
न्यास साहित्य में क्रिशोरीलाल गोस्वामी का है। 
पंडित किशोरीलाल गोस्वामी द्वारा रचित उपन्यासी में--विवेणी) 'छर्गव 
५, कदयह्ारिणी, टिवेंगलतां, 'सुलशईरी, वयपला, नेक की 


कुसुम; 
ब्हारा', रिया वेगम', मल्लिका देवी» “आदर्श सती, राजकुमारी व्यमज पदों 
»', 'तौतिया दाद ्रेममरपी, गुल 
धबद्धावतों 





हू हिंदी उपन्याग-य[ न प्माल के. ॥ 
३२. परीक्षान्युप कौ मसिंगा । 


हिन्दो-उपन्यास-साहित्य का विकास धर 


देवकीनददन खबो ने चत्रकान्ता', 'चन्द्रडा्ता मन्तति', नरेन्द्र-मोहिनी 
'कुमुमकुमारी,' वीरेद्ध बोर! आदि कई उपत्यास छिखें। ये सभी उपन्यास विल्स्मी 
हैं। इसमें एंयारों के अदुभुत वोस्तपपूर्ण करिइमों का वर्शव किया गया है। इन 
उपन्यासों की प्रेरणा के सम्बन्ध में प्रेमचर्दजीं का अनुभान है कि खबत्रोजी ने 
तिलिस्म-इ-होरुएवा से प्रेरणा लेकर इब उपन्यासो की सृष्टि की है। कुछ आलो> 
चक्नों के अनुप्तार भावना ओर शैलों दोनों हो दृष्दियों से ये उपन्यास चारण- 
काउगों के अनुगामी जान पड़ते हूं । और चढ्वकान्दा कौ तुलना तो छोकप्रिय 
चारणकाव्य आतल्हुजण्ड से को जा सकती है। खत्रीजी के उपन्यासों में वासनाएूर्ण 
बित्रण नहीं मिलते | तिलसम ओर ऐयारो का सिलसिला प्रारम्म से अन्त तक 
बड़े ही कौशल से पूरा क्रिया गया है। कथानको में शेधिल्य नहीं है। 

बावू गोपालराम ग्रहमरी जासूसी उपन्यासों को रचता में भी सलग्त हुये । 
ये उपस्यास निश्चय ही भेश्रेजो साहित्य के प्रभाव के प्रतिफल हे। स्काटलेड याडईे 
की पुलिस और जासूस बड़े ही सतक थे । उनको वृद्धि-बातुरी को छेकर इंगेछेड 
में जामूसो उपन्‍्यासो को भरमार हो गई थौ। गहमरीजो के जासूसी उपत्यासो 
ने जनता का खूब मनोरंजन क्या। 

इस युग में अतुवादों की ओर भी विशेष ध्यान दिया गया। संदसे अधिक 
अनुवाद बेंगछा से हुआ। भारतेन्द्र ने 'राजलिह' (बडिम हृठ), राघाइष्णदास ने 
“ल्र्णेलता/, 'पृतिप्राणा अवला' (तारकचद्दध गंगोली झृत), 'राघारानी' (बद्धिम झत), 
गदाघरतिह ने (दुर्गेश तन्दिती/ ( बद्धिम कृत ), बह्भविजेता' (रमेशचन्द्र दत्त 
कद), किशोरीछाल गोस्वामी ने 'प्रेममथी” और “छाव्रष्पमयी', राधाचरण गोट्वामो 
नें 'दोप दि्वाण' कौर 'बिरजा' (कोमती सरतकुमारी घोषाल कृत), प्रताप- 
सारायण मिश्र ने 'युगुलाडगुछ्ोय” और 'कपाल कुण्डला' (बह्विमहत), अयोध्यासिह्‌ 
उपाध्याय ने इृष्णकान्त का दानपत्र' और “राघारानी' और कातिकप्रसाद 
खत्री ने 'कुलटा' तथा 'मधुमालती' का अनूवाद प्रस्तुत किया। 

बंगला के अतिरिक्‍त सस्कृत, उर्दू, अंगरेजी ओर मराठी से भी अनुवाद किये गये। 

उपपुक्त समस्त उपन्यास-साहित्य को चार प्रमुख वर्गों में विभाजित किया 
था सकता है--+ 

(क) साम्ताजिक उपन्यास--श्समें सामाजिक सुधार, नैतिक आदर्श तथा 
प्राचीन छझड़ियों पर भ्रत्यक्ष-्अप्रत्यक्ष व्यग को प्रवृति परिलक्षित होती है। साथ 

ही प्रेम ओर झौप॑ के उदाहरण भी मिलते हें । 
प्रमुष दरये (ख) नैतिक और शिक्षाप्रर--इन उपन्‍्यास्तों में पाप 
और दुष्य का रांधर्ष, पारिवारिक सदस्यों ढे! आदर सम्बन्ध 

तथा नीति एवं ज्ञान सम्बन्धो अनेक विषय समन्वित है। ऐसा करते समय प्रायः 
संस्कृत के नैतिक एवं घामिक कथा-सांहित्य का आधार लिया गया है। 


हद हुल्दो का गद-साहित्य 


(गो विदस्मो और जामूसी उउस्यास--इलमें घटनाओं का पश्रावाल। द्रैर 
और जशौोये का अद्शन, तथा जोबन से हटकर रहस्यमय दावर 

मे में घटनाओं एक दर हे 
> और उनमें नायक द्वारा सम्बन्ध स्थापित कराया जाता है। 
कर सम्बन्ध होता है। प्रत्येक घटना एफ लिश्ति रा 


कपोंर्त की अशेग बहुत कस हुआ है। 

उतस्पागों के पीते का प्रखर हैँ। (*) गे रे 
स्वाग टितेंशों मारा परत दिखी है हि दहूं रहित मे प्रभाणि है। गाए 
(न्‍प्नौरीजाल गोरी भा 


इसी अरार बी भाणा हर 
मीचारण जाए में प्रपता होतगठी हक 
री 


जिम 
हद भाए का गा दिया हवा है। देगी सती के हहपाह है! 


काश मे ईंट गे /&$। 
को गमारित गौर अगर शती के आरश्य में हीं 


न्‍्छ 'हिन्दी-उपन्यास-साहित्य का विकाछ हज 


प्रेमचन्द के समसामयिक अनेक कलाकारों मे उपन्यास के क्षैत्र में पदार्णण 
किया। जयशंकर “असाद, विववस्भरनाय दर्मा कौशिक, चंडोप्रसाद 'हदयैश, 
चतुरसेत शास्त्रों, धृस्दावनलाल वर्मा, पाण्डेय ग्रेचन हार्मा उप्र, अऋषभचरण जैन; 
जैनेद्ध कुमार, इलाचन जोशी, सियारामशरण गुप्त, प्रतापताराषण ध्रीयास्‍्तव, 
अगवतीचरण वर्मा, राधिकारमण प्रसाइ सिंह, भीताय सिंह, सूर्यकाम्त ज्िपाठी 
+तिराला', भगवतौोप्रध्ताद वाजपेयों, प्जनन्दत सहाय, यदुनन्दन अ्साद, अवध- 
भारायण, जगदीज्य शा “विमक्त', शिवनारायण द्विदेदी, आदि अनेक उपन्यास-छेखकों 
ने हिन्दी-उपत्यास-स्ाहित्य कौ बहुमुखी प्रयति में योग दिया। 

१६१६ ई० से लेकर १६३० ई० तक उपन्यास-कला विकास के दो सोपान 
पार कर गई। १६१६ से पहले के अधिकाश उपन्यास घटना-अ्रघान थे। इसके 
परचात्‌ प्रेमचन्द के साय चरित्र-्प्रघात उपन्यासों का भीगणेश हुआ तथा आगे 
चलकर मनोविश्लेषण को प्रवृत्ति भी विकसित हुई। 

उपर्युक्त युग में रचित समस्त उपन्यासों को आलोचकों ने प्रमुख तीन कोटियो 
में रखा है-- | 

(१) कथा-प्रधान उपन्यास, (२) चरिव-प्रघान उपन्यास, (३) भाव- 
प्रधान उपन्यास ६ 

कंथाअधान उपन्यासों के भी कई अवान्तर रूप स्वीकृत हें“--(क) तिलस्मी 
(ल) साह॒तिक (ग) जासूसी (घ) प्रेमादयानक (ड) ऐतिहासिक (च) पोश- 
णिक (छ) अन्य । प्रेमचन्द के अम्पुदय के साथ कथा-प्रधान उपन्यासों के अनेक 
रूपों की ओर से पाठकों की प्रवृत्ति विरत हो गई। फलस्वरूप ऐतिहासिक उप- 
म्यासों को छोडकर शोप का विकास अवरुद्ध हो ग्या। 

घरित्र-प्रधान उपन्यासों के भी तीन रूप देखे जा सकते हे-(क) उप- 
देशात्मक, (ख) प्रयोगात्मक, (ग) कछापूर्ण। उपदेशात्मक (अरित्रप्रधान उपन्यास) 
उपन्यासों का भ्रणयत तो भारतेंदुन्युय में हो होने छगा था। छज्जादाम मेहता का 
“हिन्दू गृहस्थ', आदर्श दम्पति' और “आदश हिन्दू, पारसनाथ सिह की 'मेंझली 
बहू, प्रिथम्व्रदा देवों का 'कलियुगी परिवार का एक दृश्य' आदि उपन्यास उप-« 
देशात्मक है थे ॥ 

प्योगात्मक चरित्रत्रधाव उपन्‍्यासों के क्षेत्र में सबसे महत्वपूर्ण कार्य मन्नन 
हिवेदी और शिवपूजन सहाय ने किया। इन उपस्यासों में किसी महान चरित्र के 
के माध्यम से सामाजिक एवं पररिवर्धरक जोवन का वित्र उपस्यित किया जाता 
है। मप्नन द्विवेदी का 'रामलाल” (१६१४) ओर 'कल्याणी' (१६१८) तथा शिवपूजन 

सहाय को 'देहातो दुनिया (१६२५) इस कोटि के उपन्यासों में सुन्दर प्रधोग हे। 
प्रेमचन्द डी के आगमन के साथ बछापूर्ण चरित्र-प्रधान उपन्यास झिखे जानें 
छगे। प्रेमचन्द का 'सिवासदव' (१६१८) प्रेमाश्रम' (१६२१) “रंगभूमि' (१६१२) 
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कागज हि 
सा ((६२४), वजासक गाय जा सिफागता। विशम्मलात £ 
कौशिक का मा, अस्कारायग जा पिमराझा, काहय गाका आधा परत 
मिवकारपत् देशी का का: राघा गहुनदत अगाद का आपसी झखया 
सरिता उतत्यास हैं। इस सजी उपस्या्ों का घातक शाम पिक है। सभी रेंबझ/ 
जि एक राजनीतिक आल्दोजनों को प्राधात्य शिया गया है। इत सनी ही इढत 
विशप ता इसका भरिष-पिषरण है। 

“भाय-प्रपात उसस्यायों में कविटायूर्ण थोड़ी का ब्रापनन्य होता हैं, शव है 
(27800 तय ध्यान कपातक या चरिक पर के होफर परितों की भावताओं दा 
अनईदं पर होगा है। जपफर ध्रगाई! का 'कुंहाउ, बेजततदन सहावई 
सींदवॉपासक” और बषतीप्रगार द्वेधा की मतोरमा) भाव-प्रयात उपतयात हैं। 

भरिकश्रपान उपस्यायों की ही एक विशेष कोटि श्राहतवादी उपत्या्ोंरो 
| । प्राउतवादी, विज्ञान द्वारा उद्दपादित जोसत के वास्तविक सत्य की संका 
'रता घाहता है। इस प्रकार का अयत्त सर्वप्रथम फ्रांस में किया गया गा! 
गे चलकर भेगरेजी गाहित्य में भी इसका प्रचछत हुआ और ुम्मंवतः यहीं ड् 
है प्रवृत्ति हिन्दी-गाहित्य में भी पनपी । चतुरसेत शास्त्री, बेचत 'शर्मा हा, 
गषद्र जोशी, चद्धश्ंथर पाठक और ऋषमचरणथ जंत मे इस दिखा में कहर 
गया। किन्तु यह भ्रवृत्ति हिन्दीन्याहित्य के अनुकूछ स्विद्ध म हो सकी इसीविये 
ल्ती का दलाल” या 'वारांगना रहस्य” जैगी रचनायें अधिक नहीं लिखी गई। 
7भचरण जैन अवश्य इसी दि्ञा में बढ़े जा रहे हैं। आपने 'दिल्ली का ब्य्िः 
» दिल्ली का कछंक', 'ुराचार के अड्डे, विश्यापुत्र” मयसाता! चाँदती रात' 
पी आदि अनेक कृतियाँ दिल्ली का दल्यछ” की परम्परा में छाप 
ऐह। 

कला एवं रचतादर्श की दृष्टि से उपन्यासों का यह विकातबयुग (!६१६८ 
०) वस्लुतः प्रेमचर्द-युग कहा जा सकता है। प्रेमचन्दजी ने उपन्यास को 
-घरित्र का चित्रण स्वीकार किया था। वे आदयश्चॉन्युख्व यथायंवाद को कहा 
आधार मानते थे। उनकी प्रवृत्ति सब मिलाकर सुधारवादी थी। इसीलिये 
ब्रीच में उन्हें उपदेशक के रूप में भी सामते आ जाना पड़ता था। उनका 
| कंघानक सामयिक समस्याओं को लेकर विकसित हुआ है। जीवन के 
अंगों को एक ही मंच पर एकत्रित करने के प्रयत्त में कही कहीं कयानक 
इंखलाओं में जबरदस्ती याँठ जोड़ती पड़ी है । उतका ग्रामीण जीयत का 

| हिन्दी-साहित्य की अमूल्य निधि है! उनकी कला का मूल्यांकत मानवता" 

आधार १९ हो सकता है। इसीलिये उनके द्वदय में जमीदारों के प्रति 

पहादृगृति स्वत हुई पाई जाती है। जीवत के अन्तिम दियों में उसकी कछा 
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सूत्र' में सम्भवतः उनके आदशों में क्ान्तिकारी परिवर्त्ंत उपस्थित होता किल्तु 
हिल्दी केः दुर्भाग्यवण यह अनुपणत इृदि अधूरी ही रह गई। 
प्रेमचन्दजी के आद्यों को छेकर हिन्दी में विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक, 
भगवतौप्रसाद घाजपेयों, भगवतीचरण वर्मा आगे बढ़े किन्तु कछा की दृष्टि से 
कोई महत्वपूर्ण परिवर्तत ये न उपस्थित कर सके। 
प्रेमचन्दडी के समसामयिक 'प्रसाद' नाटकों के आदर्शवाद को छोडकर उप- 
न्यास के क्षेत्र में प्र्षत॒वादी दृष्टिकोण लेकर सामने आये।' कंकाल” में सामाजिक 
संस्थाओं की पोछ खोलने के पदचात्‌ आप इस दिख्ला में आगे नही बढ़ें। वेसे भी 
उतका दृष्टिकोण उग्र या ऋपमचरण जैत के यथावंवाद से स्वंधा भिन्न था। 
प्रेमचन्द के पश्चात्‌ (१६३६ ई० के उपरान्त ) हिन्दी-उपन्यासों के क्षेत्र में 
जैनेन्द्र की र्याति हुई। उनको 'सुनीता' १६३६ ई० में ही प्रकाशित हुई थी। 
प्रेमचन्द्र का क्षेत्र गाँव, खेक और विस्तृत सामाजिक जीवत था। ज॑ननद ने 
जीवन के इस विस्तारों को छोड़कर शहर की गली और कोठरी में प्रवेश 
किया। उन्होने समाज की ऊपरी परिस्थितियो के साथ दौडना छोड़कर व्यक्ति के आस्य- कु 
सदर जीवन की गुत्विपों को जपना विषम बनाया। आलछोचकों के अनुसार “जेनेद 
में, वस्तुतः, हिन्दी ने एक शरतूचन्ध के अभाव की पूत्ति पा ली।' कुछ आलोचकों 
के अनुसार जेनेत्र के उपन्यासों पर फ्रॉथड का प्रमाव है। इसका प्रतिबाद 
करते हुये श्री नलिनविलोचन इर्मा लिखते हूँ “पश्चिम के मनोविश्लेषणात्मक 
उपन्यासों की किवदन्ती सुन रखने वाले हिन्दी के आलोचकों ने जेनेद्व के उप- 
न्यामों पर फ्रॉयड का प्रभाव घोषित करके अपनी पंडितमन्यता को सल्तुष्ट 
किया; स्वयं जेतेद्ध ने ईमालदारी का परिचय देते हुये सदेव इस आरोपित प्रभाव 
को अस्वीकार किया। सत्य भी यही है कि व्यक्ति कैन्द्रित होने पर भी जेनेद्ध 
के उपन्यासों में मनोविष्छेषण की प्रणाली की छाया भी नहीं है।"* जैनेन्र, अपने 
अन्य उपन्यासॉ--परख', 'तपोभूमि', 'कल्याणी', स्यागपत्र', 'अनामस्वामी--में 
इतने गहरे नहीं प्रवेश कर राके हे। 
जैनेद्र की भाँति व्यक्तिपरक उपन्यास लिखने वालों में भगवतौप्रसाद 
वोजपेयी तथा स्रियारामश्चरण गुप्त उल्लेखनीय हे। भगवतीष्रमाद जी, जीवन 
थी बन्तबूं त्तिषों को उत्तती गहराई से न देख सके। सियारामशरणजी अपने 
आँसुओं को हृदय में रखा कर मोती बनाते रहे। 
भनोविश्लेषणात्मक उपन्यास--जेनेद्र के पढ्चात्‌ उपन्यासो की परम्परा 
में बहुत बड़ा परिवर्तन हुआ। यह परिवर्तत १६३२ ई० में प्रकाशित इपानाथ 


१- हिल्दी गद्य की प्रवृत्तियाँ--यूप्ठ ४ । 
२५ हिन्दी दक्न को प्रबृत्तिदौँ--पुप्ठ ६) 


रे वयन्‍्ताहत्य 





कायाकल्प” (१६२४), द्रजनन्दक सहाय का 'राषाकान्त' विश्लमला 
कौशिक का मा, अवधनारायण का विमाता, घगदीश हा का बाश पर 
खिवतारायण द्विवेदी का छाया! तथा यदुतन्दन असाद का अपर हे 
चरित्र-प्रधान उपन्यास हैं। इन सभी उपन्‍्यातों का कृथानक सामयिक है। सभी रे 
जिक एवं राजनैतिक आन्दोलनों को प्राघान्य दिया गया है। इत समीडी 
विशेषता इनका चरित्र-चित्रण है। 
४भाव-प्रधान उपस्यासों में कवित्वपूर्ण शैली का प्राधान्य होता है, बार 
न डकार का ध्यान कथानक या चरित्र प्र ने होकर बरितों की माजताओं' 
गन्तान्‍न्द्रों पर होता है। जयशंकर प्रसाद! का कृंकालण द्रजनत्दन रहा 
'सौंदर्योपासक! और चण्डीप्रसाद 'हृदयेश” की 'मनोरमा), भाव-प्रपात खधात। 
चरित्र-अधान उपन्‍्यासों की ही एक विद्येप कोटि प्राहतवादी उ्मरों 
है। प्राइतवादी, विज्ञान द्वारा उद्घाटित जीवन के वास्तविक सत्य की मा 
करना चाहता है। इस प्रकार का प्रयत्न सर्वप्रथम फ्राध्व में रिया का 
आगे चलकर अंगरेजी साहित्य में भी इसका प्रचतन हुआ और सम्मवदः 
यह प्रवृत्ति हिल्‍्दी-साहित्य में भी पनपी। चतुर्सेन शास्त्री, बेचत 'पर्मा मे 
इछाचद्र जोशी, चत्रशेखर पाठक और ऋषभचरण जन ने इस दिशा में हि 
,ग। किन्तु यह प्रवृत्ति हिन्दी-साहित्य के अनुकूल सिद्ध न हो सती शी 
दिल्ली का दलाल” या 'वारांगना रहस्थ” जंती रचनायें अधिक नहीं वि हे 
पमचरण जैन अवश्य इसी दिशा में बड़े जा रहे हैं। आपने 'दिष्ही वा मे 
चार', दिल्ली का कलंक', 'दुराचार के अड्डे, वे्यापुज” 'मियताता पाली ए 
(देगी! आदि अनेक इतियाँ 'दिल्लो बा दाह” की प्ररारा 
दाली हू । 
कला एवं रचनादर्श की दृष्दि से उपन्याधों का महू विवाद (0 
| ६३०) वस्तुतः प्रेमचरदन्‍्युथ कहा जा सकता है। प्रेमघन्दजी ने 20008: 
गनव-बरित्र का चित्रण स्वीकार किया था। वे आदय्ॉन्मुल मयाष॑बाद को 
7 आधार मानते थे। उतकी प्रवृत्ति सर मिछाकर गुधारदादी पी। शत 
पचीच में ऊद्ें उपदेशक के रूए में भी सामते आ जाता प्रजा बा 
स्यू्श कंथातक साप्रयिक समस्याओं को छेफर विहुणित हुआ है। डी 
मी यों को एक ही मंच पर एकजित करने के अल में बी की गा 
। धृत्तझात्रों में जवरइस्ती गौड़ जोड़नी पढ़ी है। उतका ग्रामीण जो! 
त्रय हिंदीनपादित्य की अमूल्य निधि है। उनकी कखा बा घृधात # बी 
दी आबार पर हो खकता है। इसीडिये उतके हुंदय में जी 28 मल 
| हहावुत्‌त दिती दर बाई जाती है। जीत के असिस 40 कक कल 
!0७ (दल हक आते आये) बस्युगाई ही भर एहसे ऱदीरी। 
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में मम्मवतः उनके आदसों में कऋान्तिकारी परिवत्तन उपरियत 
के डुमम्थिवि्य यह धनुप्म इृति अधूरी ही रह गई। 
7 प्रमचन्दजी के आइयों को छेफर हिन्दी में विश्वम्भस्ताथ पर्मा कौशिक, 
«। पतीव्रबाद वाजपेयी, भगवदीचरण वर्मा आगे बढ़ें विन्तु बख्य की दृष्टि मे 

* महत्वपूर्ण परिवर्तन ये न उपस्यित कर सकें। 
< प्रंमचन्ददी के समसामयिक 'प्रयाई! नाटकों के आदर्धवाद को छोड़वर उप- 
2 ब्व के सत्र में प्राहतवारो दृष्टिकोण लेकर सामने 
* वाओं की पोड खोलने के 


होता विन्तु 


आये।' 'ककाछ' में शामाजिफक 
पहचात्‌ आप इस दिय्या में आगे नही बढ़े। बंगे भी 
४ कि दृष्टिकोग उप्र या ऋषमचरण ऊँन के ययायंत्राद से सबंधा भिन्न था। 
£ प्रेमच्द हे पश्चात्‌ (१६३६ ६० के उपरान्त ) द्विल्‍्दो-डपन्यागों के क्षत्र में 
»चि को ख्यति हैई। उनकी 'मुठीठाट १६३६ ६० में दी प्रशधित हुई थी। 
पैचद्ध का छत्र शा, खेंद बोर दिस्तृड सामाजि जीवन था। जन रन 
(पल $े इन डिस्हास्से के छोड़कर घढ़र की गडी और कोटरी में प्रदेश 
८ । डोर ्माज को का दरिम्थिटियों के झाब दोदता छोड़कर व्यतित के आस्य- ४ 
- हर बोरन गुल्दियों कये छपटा विधय दतोप्रा। बाठोबकों के अनुखर बनद्ध 


[6 इ्तुत, हिई ने एुझ दब के अनाव छो परलि था दी / डुछ आदोचको 


करपाद्ों पर छोत्ड छा प्रमाद है। इसझा प्रदिवाद 
ब्थिते ई “बॉश्चिम डे सनोवियठेपधाल्मच 
झाड़े ट्िदवी रे ऋषोेचओं ने प्ंदेते डे उप- 
के कयाव बेर कस्झे ऋणनी प्रदिदमस्धदा 


४ हैं अनुदर डुंडेद के 
2 हचिलस्कबट 
भी हुई थे ऑऑिलडिकेडत अर हि 
पाई बडे परडअलः म> कथन 
टपार्मो कह कट डिडमन्द्ा डो सन्टरध्ढ 





मस्व्टपिसाद हैं, फीकन 

गजरों शो ७. टी रजणाई # > कक अके २ विपारनद्ाजरर बे 

4 ही दस में रया अर मी खनन >> 

इतर गविःवेपपातण जग उपलयाद्ा--४०८ ह बन्‍थद इस्काओ बी बाप 
$ कह दरिक्ंक अप मी वा इंच ई० हे अबाडलओ शुधाटड 












१०० (हल्दी का गध-साहित 
दक्ष की पास हे ही प्रारम्भ हो गया था। कि शा पूर्ण विकार । 
>> ज्ञेप+ प् 'ुलाचख तथा द्वां की कृठियों मर | 
चूँजीबादी से हवा 
ही कला 


भागे 
परिलर्क्षित हुगी । रे 
बार, अपने असन्‍्तोषों की चुष्दि के 
आनदण्ड मारते केन बड़, जुँगे। एुडलछर आदि मनौवेज्ञार्तिकी 
मे लें साहित्य को दर्भित की. अनिवार्य अमित 
हिन्दी के उपुत उान्‍यार्े 





प्रबल किया गया है।”"' नागाजुँद, मिथिला के लोक-जौबन को अभिव्यकित देने में 
बहुत डुठ सफल रहे हैं। राहुलजी तथा भगवतशरण इतिहास को साम्यवादी 
( ऐतिहासिक भौतिकवाद, ) दृष्टिकोण से देख रहे हे। अश्क गिरती दीवारे' 
देख रहे हैं और अंचल नई इमारत' बना रहे है किन्तु रोमानी प्रवृत्ति से अभी 
छुल्कारा नही पा सके है। रांगेय राघव का रास्ता सीघान्रादा है। अमृतराय ने 
“दीज' लिखकर हिन्दी में 'ठाल उपन्यासो' की एक विशिष्ट शाखा को जन्म 
दिया है।' 

ऐतिहासिक उपन्यास--कथाप्रयान उपन्यासों में ऐतिहासिक कथानकों को 
हेकर हिन्दी में कुछ मुन्दर इतियाँ प्रकाशित हुई हे। हिन्दी के ऐतिहासिक उप> 
न्यासकारों ने आदिम वैदिक युग, पौराणिक युग, गुप्त-मौर्यादि युग, मध्यथुग और 
मुस्लिम राज्यकाल, अंग्रेजी राज्यकाछ, सभी से सम्बन्धित उपन्यासों की सृष्टि 
की है। आदिम बैंदिक युग से सम्बन्धित रांग्ेयरापव का 'मुर्वो' का टोला, 
गृप्तन्मौर्षादि युग से सम्बन्धित हजारीग्रसाद द्विवेदी की 'बाणभट्ट की आत्मकथा', 
भगवतीचरण वर्मा की चित्रलेश्ा', राहुल साइत्यायतन का सिह सेनापति/ 
और 'जययोधेयां, भटनागर की “अष्वपाली, चतुरसेन शास्त्री की 'बेशालो की 
भगर बधू', भध्यपुग और मुस्लिम राज्य-काल से सम्बन्धित निराला की “प्रभावती , 
चून्दावनछाछ वर्मा का 'गढ़कुष्डार', 'मुगतयनी', “कचनार'; अंगरेजो राज्यकाल से 
सम्बन्धित, वृत्दावतलाल वर्मा को 'स्ँसो को महारानो लक्ष्मोबाई महत्वपूर्ण 
इतियोँ हूं । 

आहोचकों की दृष्टि में उपर्पुक्त उपन्यासकारों में वुन्दावतला्ल वर्मा, सूरे- 
काल्त पिंपाठी निराला, राहुल सांडृत्यायन और हजारीप्साद हिवेदी ने एसे 

* ऐतिहामिक उपन्यास लिखे हें जिनसे हिन्दी में स्काट, राखालदास वस्द्योपाष्याय या 
मुंशी के अभाव की पूर्णतः पूत्ति हो जाती है।' 

7. अन्य उपन्यासकार--व्ंमान हिल्दी-गद्य-साहित्य में बदाचित्‌ रावाधिक भ्रका- 
शान उपन्यासों का ही हो रहा है। आज ऐसे अनेक उपन्यासकार अपनी रचनाओं 
में रत हूँ जो भविष्य में हिन्दो उपन्‍्यास-कला के विकास में क्रास्तिकारी परिवतंन 
उपस्थित कर सकते है। इनके अतिरिक्त बहुत से ऐसे उपन्यासकार भी हैँ, जो 
यूग से प्रभावित हैँ, जिनकी कृतियों में अपने ढंग से सामाजिक एवं राजनतिक 
समस्‍यायें समाविष्ट हे किन्तु फिन्‍्हें किसी विशिष्ट प्रवृत्ति के घरे में रखकर नहीं 
देखा जा सकता। ऐसे उपन्यासकारों में प्रतापवारापण श्रोवास्तव (विदा, विकास, 
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पदव३, 5 बवय मर के शवदिवीक मो पिएगा नि बता (ही, 88४) 
ही. पुरी जद है. गा) दवारेगी विश 5 झुह्धा, 
कवर हा भी, ग) आर ही ते आप. कतार बर्षों। (वर्ग सात] 
दवा, वार की दवा: 390 दूर जनम 

शवधीररार क्षर्पी, (भारी के हेतर). ओोहबतात ।8)। 
आदि कै हैगी )९ मधुए॒तात गापए हर ; 


भीतर), देवीदयारू सेन (मानव की परख) आदि अनेक नई और पुरानी प्रतिभायें 
प्रकाश में आई हू। इनमें सभी प्रकार की प्रवृत्तियों का प्रतिनिधित्व मिल जाता 
है। यह स्पष्ट होता जा रहा है कि हिन्दी-उपन्यास-साहित्य जीवन के 
निकट आता जा रहा है। उसका कला-रूप विकसित हो रहा है। उसकी सीमायें 
विलृद हो रही हूं । उसमें कमियाँ भी हैं। अभी हास्परस-प्रधान, साहसिक, 
यात्रा सम्बन्धी तथा भूतों की दुनियाँ से सम्बन्धित उपन्यासों की बहुत कमी है। 
फिर भी यह निविवाद है कि इतनी अल्प अवधि में जितना स्वस्थ विकास हिन्दी 
उपन्यात्तों का हुआ है उतना गद्य की किसी अन्य विघा का नहीं। 

शैली कौ दृष्टि से वर्णनात्मक, विड्लेषणात्मक, पत्र-शुली तथा आश्मकथा शैली, 
सभी का प्रयोग हो रहा है। हिन्दी-उपन्यासकारों को वर्णनात्मक तथा विदलेप- 
णात्मक शैली में पर्याप्त सफलता मिली है। इस प्रकार सभी दृष्टियों से विचार 
करने पर तथा उपन्याणों के क्षेत्र में अनेक प्रतिभाओं को देखकर उपन्यासों के 
उज्ज्वल भविष्य का विश्वास दृढतर होता जा रहा है। 


हिर्दी-नाटकों का विकास 


ढिदी-साहित्य के प्रयम तीन युगो (चारण, भक्ति और रीति) में नाटक 
भाहित्य दा सर्वधा अभाव है | चौदहवीं शती से लेकर उन्नीसवीं शती के मध्य- 
देक नादकों के माम पर मैथिल कवि विद्यापति का 'रुविमणी हरण' और 'दारि- 
जात हरण' (चौदहवीं शताब्दी); केशवदास का 'विज्ञान गीता', कृष्णजीवन 
ता करणामरण'; हृदयराम पंजाबी का हनुमान नाटक; यशवन्तसिहँं का 
प्रवोषचद्रोदय' (सत्रहवी शताब्दी); निदाज कवि की “शकुन्तला; देव को 
'दिवमाया प्रपंच॥ आलम का 'माघवानल कामकल्दल्ा' ( अठारहूवीं शताब्दी ); 
महारण विश्वताय सिंह का आतन्द रघुनन्दन'; मछजु का हनुमान नाटक; हृष्ण 
परम माय का 'रामलोला विहार नाटक; हंरिराम का जानकीराम चरित्र 
नाटक और दंजवासीदास का 'प्रवोधचनद्दोदया (उन्नीसवी शताब्दी) आदि 
पैंठ थोड़ीसी रचनायें उपलब्ध हे। वस्तुतः इन रचताओं को नाटकों की को्ि 
मं नह्दी रा जा सकता। ये कथाओं के पद्मयात्मक वर्णन मात्र हैं। इघर डॉल 
दशरथ ओझा ने अपने प्रबन्ध (हिन्दी नाटक उद्धव और विकास) में अपभरंश, मंथिऊ, 
पडल्थानी, बेंयला, गुजराती, मराठी आदि भाषाओं के प्रारम्मिक नाटको के मुलनात्मक 
अध्ययन के सहारे हिन्दी-ताटकों का उद्भव और विवास दिखाने का प्रयास क्या है 
पं भोर _आरम्मिक हिन्दी-ताटकों के दो प्रमुख स्रोतों की ओर सकेत बिया है। आप 
देसतरे है “तेरहरी शताब्दी में एक ओर तो कण्हप-वाल से चली आाने वाली स्वांय की 
जाद्यमरम्परा थी, जिसके नाटक डोस और डोमिनियों द्वारा अभिनीत होते थे, दूसरी 
परसरा रास की चो, जिसका अभिनय बहुरूपिये अथवा डिण सेदफ क्या करते थे |” 


करते 
स्थछ नषष्य हैं। ते ठो यह गेद्ध दर्शन के दुःखवा। स्टकीण ने जि 
अकार प्रावीते शहड्त की रसवादी आतन्दवादी पर गह।े 
सैतिवतां मे 
हिन्दी नाटकों का मार्ग अवष्द कर दिया था। धार्मिक एवं बीए 
की प्रदृर्ति को शासलीडी, शामलीला स्वॉग तेंधा पूरतमगत, बत्ल दरीवत पा 
आल्ट्ा ऊदल) इन्दल हाजाकी ब्याह आदि के भेद अभिनयों दाण कर लैंठी 
थी । विंदातों के अनुसार आबीन नोटयकला का पूर्व हप अत्यन्त होगे और 
झोचनीय में इन लीछाओं में था 
कहना मे होगा कि अँगरेज हथा मेंगरेजी साहित्य के से हमर्म 
जब चेतना उशयुद हुई कम्पनी के समय में ही ते बर्स्या 
मद्रास, कलकत्ता , पटना आदि बड़े म॑ में अपने मे: नोरंजन वे अभि: 
झालाओं की स्थापना की ची। इन अभिनयशाटाओं ने रत सर्म 
क्वा ध्यान कला की या घा। सर 
फोर्ट विलियम काठेज में पक , के कई अनुवाद प्रस्तु्त किये जा परे ॥ 
झेवसपियर नाटकों का पस्तीयों धारा पर्याप्त के सा 
होने लगा ॥ नाठधरचनता स्‍्कार अब भी भारत के वत्परी 
में था। नदी में पुन लाटबल्स्चता के प्रारम्भ हुआ। 
विशुद्ध #रीति का ध्वीर्े रखकर हिन्दी को राव! मौलिक मार्ट 
हुए भारते घिता गोपाल (गिरघर श्ष५६ में ठिषा 
गया । ईगरे प्रान्त नाद के उदय मे साथ हिंदी की भस्योर्स 
हुआ । आरलेंड मे “विधासुन्दर्र (१८६५ ०) कवि पी 
विधा अनुवाद ), हुरिश्चिखा (६००) [ छा्ड कोश कै 
पर], भी आख्दायती [टिका (१६०६) 2 बचमोषधार्‌' १६३५) 
(भाण, वई शैदा के गये के गद्दी से २ शथा संवाजीरार के उतोे 
झपान पर जिला जाने की के वर], दशा (१६६९)! 
॥| नाटधरागक ) मतोहदेवी' (८८१ पृ , कपातए ऋुतिहा्िए ] #म 
ऋोिनों (६5०४) [अपूर्ण, पी की वास्तविक स्थिति 5पा अपने डे 
हुए गत) कलर सरेत ] (६६६३) गीतिरप' है, गावि् 





/ हक 


पौराणिक आख़्यान के आधार पर], भारत जननी ( शरुष४्ड में तीसरी बार 
प्रकाशित ) [ बेंगछा की “मारतमाता' के आधार पर ] आदि कई छोटेजचड़े 
मौलिक-अमौलिक साठकों की सृष्टि की । इन नाटकों में साम्राजिक, राजनंतिक, 
पौराणिक तथा प्रेम-तत्त्व सम्दस्धी, सभी प्रकार की रचनायें आ गई हूं। भारतेंदु 
को यह देन हिल्दी-साहित्य की अमूल्य निधि है। समय को पहचानने की उनमें 
अदभुत क्षमता थी। उन्होंने हिन्दी के साहित्यिक नाटकों की परम्परा को जन्म 
दिया। युग की मवीद चेतता को अभिव्यक्ति दी। साटकों की रचना में समया- 
नुकूछ पाश्चात्य नाटयशास्त्र के आदर्शों को भी स्वीकार कया। यही नहीं निजी 
अध्ययन एवं अनुमब के वछ पर हिन्दी-नाटथ-शास्त्र नाटक' (१८८३) की रचना कौ । 
साटकों के अभिनय का पूर्ण प्रवन्ध किया। इस प्रकार भारतेंदु की अकेली प्रतिमा 
ने दिल्‍्दीनाटक-साहित्य, हिन्दी-नाटशास्त्र तथा हिन्दी-रंगमंच कौ स्थापना की। 
भारतेंदु के सहयोगियों में क्लोनिवासदास ने 'रणघीर ओर प्रेम 
मोहितों! 'तप्ता संत्रण” और 'संयोगिता स्वयंवर', राघाकृष्णदास ने 'दुःखिती 
वाह ( १८८० ), 'प्मावती! ( श्ूघर ), 'घर्मोलाप ( १८८५ ), 
और “महाराणा प्रताप” (१८६७) तथा विश्योरीछाल गोस्दामी ने “मयंकमज्जरी' 
( १६६१ ), राव दृष्णरेवशरण सिंह ने “माधुरोस्‍्पक आदि सुन्दर*नाटकों की 
रचना 0 इन ओोड़े से नाटककारों में ही उन्चकोटि के नाटकों की रचना को 
क्षणता थी। इस युग के अन्य नाटककारों ने साधारण ढय के चलते हुये नाटकों 
को रघता करके अपने कर्तंव्य को इति-श्री मान ली। ऐसे माठकवारों में श्री 
देवकीनन्दन विपाठी, अम्बिकादत्त व्यास, बद्रीतारायण चोधरी', वलदेवप्रसाद 
मिश्रों, दोवाराम बर्मा', प्रताप नारायण मिश्र, ज्वालाप्रसाद मिश्र" और 
४-35 
२. 'सीताहरण नाटक” (१८७६), 'दविमणी हरण नाटक” (१८६७६), "रामलीला 
नाटक ( १६७६ से पूर्व ), कंतवघ नाटक ( १८७६ ), 'नन्दोत्सव नाटक! 
(१८६८०), लक्ष्मी सरस्वती मिलन नाटक' (१८८१); प्रचण्ड भोरशण 
नाटक! (१८८१), “बाल विवाह नाटक (१८८१) और “गोवघ निर्षघ 
नाटक! (१८८१) । 
२ ललिता माटिका' (१८८३), “गोसकट” नाटक (१८८६), मन को 
उमझ्ाः (१८८६) और भारत सोमाग्य (१८६७) ॥ 
३५ “भारत सोमाग्य' (१८८७) | 
४. 'मीणदाई/ (१८६७) और ननद बिदा' (१६००) । 
« विवाह विश्म्दद' नाटक (१६००) ॥ 
६- मासत दुरईग्ा' रूपझ मौर 'कलिकोवुक' रूपक (१८६०) । 
७. 'सोता बनबात' (१८६५) । 


१०६ हिली का एश शाहिए 


दुर्वोविया३ वि उशलीय है। इतहे जादकों पट पारी सेलों 
३ गादत अजता में भावीत [नारी दी जआादेातो गा शीत विधतों नी दर्द 
[या पेश हैं! गमाज-्युपार ही ददुलि भी परत [ न 
पवोपडन की भाश्ता मी कार करी बही है। वा: आर री है ३ 
बालो हिरीलाटफी पा होगी आप्म द्बी एफ देगरे ते च 
हिलदी के जादपवारी में मदर के मूदम तिएमी ५ मोती गेट डी 
क्षरता ने पी) दूत माशहो 508 कक स्थिति ७0 
बद्ध परतवारी वी। इस प्ररृर्ति न बुछ बर इंडते की पा दो दी हित गो, 
दर दिषाएँ को खड़नाओं के गोप * यम पाजित इसे हे (र्क॥ 
मानगिए सन्युठत महू प्रदते रिया तीगरे पज में 8 2] 
पर मारवर्षिल्ेरी मा प्रमाव ढ़ के ५ 
बपश सिंद हैंटा। बपे पर्याय 
के उन (हनदो-साहिएय में हीते ब्रहसर्नों की प्रसूर्णि 
इस प्रहग्ों में शामानिक कुरीतिंयों प० पुलकर ख्यग प्रद्ों मे 
अभिनय पूर्ण साटकों ही सवता में सात 


बूढ़े मे साहित्पिए एव कलात्मक पूर्ण वादा 


6 अर के, > के के शक, व 


बालक नाम से अनुवाद जिया । 'शिललाक्षा। ० एलां८० का गुन्दर अविकल 
अनुवाद जबलपुर की आर्या नामक महिला ने भ्रस्तुत किया। जयपुर के पुरोहित 
गोपीनाथ ने '॥5 ४०७ धो 40 तथा पर०ग९० शापे उपांल! का अनुवाद 
अमझः मन भावन' और 'प्रेमडोला' (१८६७) नाम से किया। मिर्जापुर के मथुरा- 
प्रमाद उपाष्याय ने उक्त का अनुवाद 'साहसेस्द्र साहस' (१८६३) नाम से 
किपा। इन्होंने क्या को भारतीय रूप देन की चेप्टा की है। 
कुछ विद्वानों में बंगला नाटकों का अनुवाद भी प्रस्तुत कियया। रामइष्ण 
दर्मा (१६५६-१६०६) ने पद्मावती! (१८८६, राजकिशोर डे शत), “वीरनारी 
(१८८६, दारिकानाथ गांगुली क्त) और दहृष्णकुमारी (१८६७, मघुयूदनदत शत) 
के अनुवाद प्रस्तुत कियें। इसी प्रकार गाजीपुर के मुंशी उदितनारायण 
छाल वकील में सती नाटक (१८८६, मनमोहन बसु छुत) तथा 'दीपनिर्वाण 
और 'अशुमती नाठक' (१८६५) के अनुवाद किये। ये अनुवाद पारसी कम्पनियों 
के कुरुचिपूर्ण नाटकों के प्रभाव से जनता को बचाने के लिये प्रस्तुत किये गये थे। 
भारतेंदु तया उनके सहयोगियों के उपरान्त कुछ दिनों तक हिन्दी में सुन्दर, 
भुएचिपूर्ण, कछात्मक तथा मौलिक नाटको का अभाव रहा। सन्‌ १६१२ में बदरी- 
भाय भट्ट ने सस्दृत के 'वेणोसहार' माटक का 'कुदबनदहन” नाम से हिन्दी रूपा" 
भ्तर प्रस्तुत किया। यहीं से नाटको का पुनरुत्यान प्रारम्म होता है। १६१५ में 
माषव शुक्ल का 'महाभारत' प्रकाशित हुआ। इसने नाटकों के द्वितोय विकास की 
. परम्परा को थोड़ा और आगे बढ़ाया। १६२२ में माखनलाछ चतुद्देदी के 'हृष्णा- 
जुन युद्र/ तथा वदरीनाथ भट्ट के 'दुर्गाबती' नाठक में हिन्दी-्याट्यकला के सुर्दर 
रूप का दर्शंत हुआ। इसके पश्चात्‌ तो जयशकर “प्रसाद के साहित्यिक नाटकों की 
परम्परा ने नाटक-साहित्य में ऋान्तिकारी परिवर्तन उपस्थित किया। सन्‌ १६१२ 
से 'प्रसाद! की माटयकला के विकास-युग तक हिन्दी-नाटकों के कई रूप विवर- 
सित हुये। सुविधा, के छिये उन्हें निम्नलिखित वर्मों में रखा जा सकता है- 
(१) रोमाज्चकारी नाटक 
(२) पौराणिक नोटक 
(३) एविहासिक नाठक 
(४) सामयिक परिस्थितियों से प्रभावित नाटक न्‍ 
(५) भ्रतीकवादी नाठक 
रोसाञचकारी नाटक---इन नाटकों की रचना अधिकतर उन्नीसवी शी के 
अन्त ओर बीख़वीं के प्रारम्भ में हुई। ये पारसी कम्पनियों के वातावरण से 
प्रभावित थे और प्रायः उन्हीं द्वारा अभिनीत होने के लिये लिखे जाते ये। इनके 
कपानक फारसी प्रेमाल्यानों से लिये जाते थे या उन्हीं के अनुकूछ कल्पित होते 


रा 


आवताओं का बदन होता थी। इनमें मुख्य पा नायकत्तायिकों या 
आ करते थे। तादधकलों की दृष्टि से इे नाटकों को महत्वपूर्ण नह 
शकता। भारतेंढ के वीर और. 'प्रधाद के पूर्व, सब्पि-्दुग में बमाव ऑर्व 
रहा) आग चरकर जनता की रवि प्रिष्टत होने पर 
हो गई) 
पौराणिक न्ञाटक--१६१३ ई९ के पद्चात्‌ पौराणि' 
आ गई.। प्रवृत्ति एवं स्वरुप की दूष्टि शेइनके प्रभुव तीन वर्ग वर्ग गये । 
(को बेताब और राधेश्याम कधावाचक वेग बग्ग। 


। 


अट्टजी के एंतिहासिक नाटकों में पौराणिक दाठकों की छाया स्पष्ट झलकती 
है। इनमें सधपं का स्वदूय स्पष्ट नहीं हो सका है। चरित्र-चित्र० साधारण 
श्रेणी का है। इनमें नायक यथा अन्य मुख्य पात्रों के अतन्द्र को अभिव्यक्ति के 
लिये महत्‌ दाणों (प्रांडड ए/०या०४७) की योजना नहीं हो सकी है। भट्टजी 
के नाटकों में दुर्गावती' की सर्वाधिक ख्याति हुई। 

गोपालराम गहमरो के नाढकों में उपन्यासों की माँति घटनाओं का घटादोप 
रूग गया है। न काञ्य-धौंदयें है और न चरित्र-विकास। 

ऐतिहासिक माटकों में सबसे अधिक सफलता 'प्रसाद' को हुईं। उनके प्रमुख 
एंतिहासिक नाठक--'राज्यश्री' (१६१५), (विज्ञाला (१६२१), 'अजातशत्रु 
(१६२२), 'स्कल्दगुप्त' (१६२८), “चन्धगुप्त' (१६३१), 'घुवस्वामिनी' (१६३३)-- 
बौद्ध, मौर्द, गुप्त एवं वर्घन सभी प्रमुख युगो को समेट लेते हूं। प्रसाद! ने 
इन नाटकों के सूजन में सर्वत्र अपने निम्तलिखित आदर्श को सामने रखा है-+ 
“इतिहास का अनुशीलूद किसो भी जाति को अपना आदर्श संगठित करने के छियें 
अत्यन्त छामदायक होता है। ....... भेरी इच्छा भारतीय इतिहास के अप्रका- 
शित अंश में से उन प्रकाड घटनाओ का दिग्दशन कराने की है जिन्‍्होने हमारी 
वर्तमान स्थिति को बनाने का बहुत प्रयत्त किया है ।' 'प्रसाद' के ऐतिहासिक 
नाटकों की कुछ अन्य ऐसी विश्येपतायें भी हे जो उन्हें दूसरे मा्टककारों को 
तुलना में विशिष्ट स्थान का अधिकारी वना देती हे। 'प्रसाद' के नाटक ऐतिहासिक 
द्रष्यों की रक्षा करते हुये भी सांस्कृतिक वातावरण उपस्थित करने में पूर्णतः 
सफ़ल हूं। उनमें राष्ट्रीय चेतना स्वेत्र देखी जा सकती है। आदर्श बीरत्व तथा 
विशुदध प्रेम को समानान्तर घारा उनके माटकों में प्रवाहित हुई है। साथ ही 
प्रवश्चना तथा वासनात्मक प्रेम की स्थिति मी उनमें देखी जा सकती है। 'प्रमाद! 
के व्यक्तित्व को छाप सभी नाटकों पर स्पष्ट रक्षित होती है। इसीलिए उनके 
पात्र दानिकता के बोझ से दव गये हैं। "प्रसाद! के कथानक प्रायः उलझ गयें 
हूं। सभी एंतिहासिक ठष्यों को समाविध्ट करने को थेप्टा में ऐसा होना स्वाभाविक 
भी या। इद नाटकों में काव्यस्व को प्रवृत्ति इस सीमा तक बढ़ गई है कि गद्य- 
गीतों का सा आनन्द आ जाता है। बीच में गोतों की उपस्थिति बहीँ-कहीं तो 
वातावरण को सूप्टि में सहायक हुई है; पर अनेक स्थानों पर प्रसंग से अलग 
स्वतल्नसो हो गई है। अंतर्न्द्र और बहिन की रपष्ट योजना के दारण इन नाटकों में 
संपर्ष आधद्योगन्‍न्‍्त बना रहता है। यह दद्ध अनेक स्थानों पर सिदधान्तों का इन्द्र वन गया 
है। विषान को दूष्टि से 'प्रशाईं के नाटक पाश्चात्य एवं पौर्वात्य दोनों नाटप- 
घास्त्रों के रामन्वित आदर्श को छेकर घले हूं। अभिनय को दृष्टि से इन्हें पूर्णतः 








१. 'विशाल' की भूमिका 





१० (हल्दी का गद्साहित्य 


सफल नहीं वहां जा सफता। इनका स्वहप राब मिलाकर साहित्यिक हों गया है। 
प्रशाद' के नाटकों को अन्त बड़ा ही कलात्मक होता है। भरायः नायक के व्यक्त 


तटस्व प्रसादात्मकतता में बर्दवसित हो जाता है। इतिहास के अप्रकाशित अंगों 
अकाशित करते हुये भी 'प्रसाद' ने वर्तमान की उपेक्षा नहीं की है। परवः 
सभी ऐतिहासिक नाटकों में अतीत की पृष्ठभूमि में वर्तमात दें झौवती 
हुई प्रतीत होती हे. ह 
सामयिक उपादानों पर रचित ज्ाटक--पौराणिक एबं ऐतिहामिक बाद 
की सुलना में सामयित समस्याओं को सैंकर खलनेवाले नाटक इस युग 
कम लिखे गयें। सामयिक समस्याओं को, ईरसे समय के 
गम्भीरतापूर्वक उठाया) उन्हें लेकर प्रायः हास्य की सुष्टि की गई। 
हास्प-पूर्ण साममिक नाटक (लखनेवालों में ज्ञो० पी० शोदास्‍्तव (मरी 
औरत, नोक-झोंक पउलठफेर' आदि); 'उजवका गा ! 
बेचारें), बंदरोनाप भट्ट ('चुंगो की उम्मीदवार, विदा विज्ञापन', टवहपी 


जले. अध्क्ल्थ | 


के लिये अधिक समीदोन है। प्रतोकरादी नाटकों की अधिक साथंक संद्धा 'अन्याप- 
देशिक' कही गई है।' 

इस प्रकार भारतेंदु के अस्त और प्रसाद! के अम्युदय-युग तक चाटकों की 
सीन प्रमुख परम्परायें छक्षित होती हे। एक परम्परा तो पारणी कम्पनियों से 
पूर्ण प्रभावित नाटकों की रही है जो १६१५ तक आते-आते हासोन्‍्मुख हो गई। 
दूरी परम्परा पारसी कम्पनियों से अपेक्षाइत परिष्डृत रंगमचीय माटकों की 
रही हूं जिनमें संघ, कछात्मकता तथा साहित्यिकता का अमाव रहा है। तीसरी 
परम्परा उच्च साहित्यिक एवं कलात्मक नॉठफों कौ रही है जो अभिनय के लिये 
पूर्णतः समोचीन नही स्वीकार किये गये हे) 

प्रसाद-युग का अनूदित नाटक-साहित्य--अ्रसाद-पुग में भी अनुवादों की पर- 
म्परा चलती रही । सरइत नाटकों के अनुवाद अपेक्षाइत कम हुये । भास की स्वप्नवासव- 
दत्ता! का जनुवाद १६२६ ई० में मैथिलीशरण गुप्त ने किया। अतरचन्द कपूर ने प्रतिमा 
और '“पंचसत्र' का अनुवाद किया। दिड्नाग की 'कुन्दमाछा' ठथा हर्ष के 'नायानम्द 
का बनुवाद क्रमशः हरदत्त और हरदयालु सिह ने (१६३१) और (१६३५) में किया । 
“मध्यम ध्यायोग! का अनुवाद (१६२५) में गया पुसुठकमाछा, रूखनऊ से प्रकाशित हुआ। 

पाश्वात्य साहित्य की ओर भी हमारा ध्यान वना रहा। शेक्सपियर के अतिरिकत 
अंग्रेजी से गाल्सवर्दी, रूसी से टारस्टाय, फ्रांसीसी से मोलियर तथा जर्मन से शीलर 
के अस्िद्ध नाठकों का अनुवाद भी किया। वेलजियम के प्रसिद्ध कवि सारिस मेटरलिक 
की छोटी नाटिकाओं का मर्मानुवाद दर्यीजी ने १६१६ ई० में ही अस्तुत किया था । 
ये अनुवाद प्रायः मूछ भाषाओं से नही हुये । 

- बंगला के प्रसिद्ध नाटककार दिजेद्धलाछ राय के प्रायः सभी नाटकों का सुन्दर 
अनुवाद १६२५ तक भ्रस्तुत हो गया था । इतके नाठकों ने हिन्दी नाट्य-कछा को बहुत 
दूर तक प्रभावित किया। रवि बाबू के प्रसिद्ध नाटकों--डाकघर',विसज॑न' “व्यय कौतुक', 
'मुश्तघारा', 'राजारानी', “विरकुमार सभा, “चित्रागदा--के अनुवाद भी १६२८ 
तक हिन्दी में हो चुके थे । ग्रिरोशचन्द्र घोष के कुछ नाटकों का हिन्दी रूपान्तर “भी 
हुआ। उपर्युक्त सभी नाठकों में सर्वाधिक लोकप्रियता दिझेन्द्रछाछ राय के नाटकों 
को प्राप्त हुई । 'प्रसाद' के माठकों पर उनका प्रभाव परिलक्षित होता है । 





१५ /अन्यापदेश्ििक नाटकों को कुछ छोयों ने प्लतीकात्मकू नाटक भी कहा है। 
किन्तु प्रतीक और अन्यापदेश के अय॑ में मौलिक अन्तर है। अन्यापदेश अग्रेजो के एलोगरी' 
का समातार्बी है। अन्यापदेश तथा प्रतीक दोनों में प्रस्तुत और अग्रस्तुत में धर्म अथवा 
प्रमाव का साम्य है। अन्यापदेश में कमो-कमी माव या मतोदेग का मानवीकरण भर कर 
दिया जाता है; उसके स्थान पर प्रतीक का विधान नही किया जाता।" 


“हिल गद्य को प्रवृत्तियाँ, पृष्ठ ४१ 
कारें कु 


ली ! 


प्रशादोच्तर वाटक-साहित्य 
ब्रगाद! के प्यशला मकर हक विकाय की दुशिट में शमग्पलादों हा 


भादु्भत उाप्यितीय है कियु दस पर विनर कहने के पूरे प्रदाग्यति 
है प्रगाझगर विकाय का परिखय अरल करता आवश्यक हैं। “ 
भी प्रौद्यगित और ऐव्हासिक साध्कों की बर्घय बागी रहो 
पौराशिए खारकों में उद्पशधकर भट्ट के मरा (१९३३), सिमी 
(१६३७), 'मर्यगया' (१६3) और पिशामिया ((६३६); गिलसमखार 
पानुच का 'दुद्ाता (१६४०), बोडिदश्ग का रथ (१६४४), खबुरेत 
गरतरी वा मेघनार' (१६३६), बचत शर्मा उप्र का शरण का बट (१९८०), 
770 शश्मगरारा का बल दमयती' (१६ ४१), रामताप तिवारी बा अर 
मार” (१६४६) और दबमीतारायग मिप्र डूब 'नार्‌इ की दीया (१६३६): 
्डेशनीय हूँ। इसके अविरिक्ता राम और हत्या को कयाओं से सम्बन्धित नाटक 
गी हिसे गये हूँ। सेठ गोविम्दशग का 'कर्सशा (१६३५) तथा चतुस्मेत शास्त्री 
/ 'गीवाराम” (१६३६) और 'श्रीराम' (१६४०), दामपुमार वर्मा का सन 
वी शौता' (१६४७) रामफूषा से सम्बद उस्डेसनीय नाटक हूँ। इसी प्रकार 
5 गोविम्ददाग का 'क्संब्य/ (उत्तरादं), उदयभकर भट्ट का दया (६४) 
र किश्यौरीदास वाजपेयी का 'सुशमा/ (१६३६) हृष्ण-कपा से सम्दद उत्लेत- 
य. माटक हूँ ।' पौराणिक नाटकों के प्रधान लेखक उदयशंकर भट्ट हैं। महंत 
राणिक आस्यानों की पुष्ड-मूमि में आधुनिक सामाजिक समस्याओं को बढ़ी 
' कुशलता के राथ चित्रित करते हूं । 
ऐतिहासिक माटकों में उदयशंकर भट्ट का 'विक्मादि्य' (१६३३) दहर' 
सिन्ध पतन” (१६३४) “मुवितप्थ/ (१६४४), 'झक-विजय” (१६४६), दाखा” 
पद भौर्य का 'हैदर अली” (१६३४) भगवतीप्रसाद परांधरी का वाली 
६३४), क्ष्यामाकान्त पाठक का 'बुन्देलकेसरी' (१६३४), घनीदाम का वीरा- 
। पन्ना! (१६३४); चद्धुप्त विद्यालकार का 'बश्योका (१६३५) बौर सा 
६४२), गोविन्दबल्छम पन्‍्त का 'राजमुकुट! (१६३५) और अलपुर वां 
/ (१६४०); कुमार हृदय का 'भग्तावशेपा (१६३६), गोपाछचन्द देव का 
जा शिवाजी” (१६३७), केलाशनाथ भटनागर का कुणाल” (१६३७) ३ 
वत्स' (१६४१), उपेद्रताथ 'अइक! का जय पराजय! (१६३७), हरिदृष्ण प्र 
रक्षावल्यन” (१६३४), दिवा-साधना! (१६३७), (्रतिशोष' ( 33954 
सभंग” (१६४०), 'आहुतति! (१६४०) और मन्दिर! (१६४२), परिदृणिद्द के 
$१. हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास--पृष्ठ २३० 
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'रानी भवाती' (१६३८); सत्येद्ध का मुक्ति यज्ञ (१६३८); मायादत नयी 
का संपोगिता' (१६३६); मुरारीशरण मांगलिक का मीरा! (१६४०); शंभुदयालत 
शकतेना का साथनापथ” (१६४०) $ सेठ गोविन्दास का 'कुलीनता' (१६४०), पे 
(१६३५), शशिगुप्त (१६४२); छदमीनारायण मिश्र का गरुइघ्दज', वत्सराज', 
“अशोक! (१६३७) ; वुन्दावतलाल वर्मा का (पूर्व को ओर' (१६५०), /साँसी की 
राव! (१६४८), बीरबल” (१६५०), काश्मीर का काटा (१६४८), फूलों को 
बोली! (१६४७) तथा हरिश्चद्ध सेठ का 'पुद्ठ और एलेक्जेंडर' (१९६४२) 
उल्लेखनीय हैं। 
इन ऐतिद्वासिक नाठकों में हरिदृष्ण प्रेमी के नाटक “प्रसाद! को परम्परा 
में माने जाते हँ। यद्यपि इनमें भारतीय इतिहास का क्रमबद्ध रूप नहीं प्रस्तुत 
किया गया है किल्तु युग-विशेय से सम्बद्ध ऐतिहासिक सामग्री की रक्षा तथा 
युगानुकूल सांस्ट्तिक बातावरण उपस्थित करने की चेप्टा अवध्य की गई है। 
साथ ही इघर रंगमंच को सुविधा का ध्यान रखते हुये अन्य नाटककारों ने 
( 8४8९७८छह ) रंगमंचरीय प्रसाधतों के निर्देशन का पूरा घ्यात रखा 
है। कुछ नाटकफ़ारों ने प्राचीन ऐतिहासिक आसख्यानों की आड़ में आधुनिक 
समस्याओं का चित्रण किया है। यह प्रवृत्ति '्रसाइ! में भी परिछक्षित होती है 
हिन्नु 'प्रसाद! के! माठकों में आधुनियदा की झलक मर दिखाकर सन्तोष कर लिया 
गया है। इधर यह प्रवृत्ति बढ़ने लगी है। उदयशकर भट्ट के 'अम्बा' नाटक में 
स्ियों के अधिकारों का प्रश्न उठाया गया है। अम्बालिका बहती है--“चुप, 
द्वमें पति के प्रति कुछ बहने का अधिकार नहीं है।” अम्बिका फूट पड़ती है-- 
“हमारा यहू अधिकार किसने छीन छिया, समाज ने ही तो? मे तो बहती हूँ, 
हुए सदा से मनुष्य की इच्छाओं की दासी हे । आत्मसमर्ण हमारा धमम बना 
दिया गया है। इस अनूठे घर्मं ने हमारी अभिलापराओं को सदा से हत्या की है 
बहन |” इसी प्रकार गोविन्ददास के 'दर्त्तव्य/ नाटक में तो पूरे क्यानक की नवीन 
व्यास्या प्रस्तुत कर दी गई है। बरतुत. इस प्रकार के नाटकों में पात्रों के नाम 
और घटनाओं के स्थान के अतिरिक्त सव कुछ आधुनिक हो गया है। 
समस्या नाटक---प्रसाद' बेर पश्चात्‌ नाटकों वी दिखा में श्रान्तिवारी परि- 
इत्तेत प्मस्पान्यादकों को रघता से हुआ। वस्तुतः वर्तमान युग समस्यानाटकों 
को युग बद्धा जा सक्‍ता है। इसोलिये ऐतिहासिक एवं पौराणिक आरपानों मे 
मूल में भी समस्‍यायें समाविष्ट शो जाने छगी हूँ। एगॉरी नाटक भी प्रायः 
हिनीज-रिगी समस्या को छेवर ही धापने आते हें॥ ये समस्थानाटक परणा 
के लिये पाइवास्य सोटबवार इग्टन और दर्वाह शा हक ऋषो हूँ। झतू १६७५ 
में हो गूरोप में इस्पात ने साटकों को रचना में अगस्तिग्रारों परिवत्तंत उपस्थित 
रिया था। उसने ब्यक्ति और समाज के प्रारश्परिक घाव और प्रतियात में स्यक्ति 


की रक्षा के लिग्रे अपदी सारी शक्ति लगा दी। उत दोनों (व्यक्ति और दगग) 
के दल्धों का चित्रण उसने बड़ी मामिकता, कुशछता और प्रवीणवों के हाव 
किया, है।' छगभग इसी समय ईंगलेण्ड में वर्नाड झ्वा की घूम मची। १६३६ ई 
में भन्‍्हें जोवेल पुरस्कार भी मिला। उन्होंने भी बौद्धिक एवं समस्वाप्रः 
नाटक लिखं। यह प्रवृत्ति हमारे साहित्यकारों को भी प्रभावित करने छगी और 
धीरे-घीरे यहाँ भी ग्मस्याननाटकों की घारा फूट विकी। इस श्रेणी के वालों 
में प्रेमसहाय सिंह का नवयुगा (१६३४), छद्ठमीनारावण मिश्र का 'साष्षत् वा 
मन्दिर! (१६३१), 'संन्यायी! (१६३१), राजयोग (१६३४), 'सिन्दूर की होगों 
(१६३४), 'मुक्तित का रहस्या (१६३२), आपधीयत' (१६३७), बेचन शर्मा 
“उम्र! का डिक्टेटर! (१६३७), चुम्बन! (१६३५), आवारा (१६४१), गोहिंद 
बल्छभ पन्‍्त का “अंगूर की बेदी! (१६३७), भगवतीभ्रसाद वाजपेयी का छ्लवां 
(१६३९), सूर्थवारायण शुक्तु का 'लितिहर देश” (१६३६), गरणेशप्रताद गिरे 
का 'सोहाग विन्दी' (१६३५), भुवर्श्वरप्रसाद का 'कारवाँ (१६३५), गोविद 
दास का 'विकास' (१६४१), 'सेवापय” (१६४०), प्रकाश” (१६३५), उपेदवाप 
“अश्क' का '्वर्म की झलक (१६४०), 'लिक्ष्मी का स्वागत' (१६३५), देवताओं * 
की छाया' (१९६४०), पृथ्वीनाव शर्मा का दुविधा! (१६३८) और “अपराधी 
(१६३६) तथा हरिहृष्ण प्रेमी का छाया! (१६४१) और 'बंपत' (६२) 


प्रमुख हे । 
में नाठक बुद्धिवादी दृष्टिकोण से छिखे गये हैं आज का बुद्धिवादी वाट 
कार यह मानकर चलता है कि फपोल-फल्पना, कृत्रिमता, आाइम्वर, पराक्चे/ और 
ओखले आदर्शवाद से आपुनिक शिक्षित समुदाय के मानसिक, आध्यात्मिक और 
रैसगिक तुष्णा की शाति कद्मपि मढीं हो सकती, चाहे वे कितते ही सुन्दर और 
उतोरंजक क्यों न हों! रूड़ियों फी जंजीरों को--चाहे वे छोद़े की हों या शे ने 
पति, चाहे उन पर पर्म, समय, रामाज और अतीत सम्यता फी छाप क्यों ने पड़ी 
प्ै-तोड़ना और राद्ित्य एवं रामाज को स्वतत्॒ता और नेसग्रिकता की नी 
दि रखना करता ही आधुनिक बौदिक प्रयास का खक्ष्य है। 

इस दृष्टिटोग को छेकर रखे गये शामस्थान्नाटकों में आवश्यक गिने भुते 
पत्र द्वोते है। कार्य व्यापार विवन्त्रित होता है। काव्यमथी पदावल्ली और गीत 
पका नेदीं होते ॥ इतका पट-फिल्तार यीमिक द्ोता है। फर्क जीत की विधा 
पत्र इनमें नदी आ राकती। आधुनिक द्विल्‍्दी-याहितय में समस्वान्तादकों के प्रति* 
वर्धि श्री छष््मीनोरायश मिथ माने जाते हैं। 
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है मिल्दूर की दोठी का धाक्ाघत--शॉ ० रामप्रयाद जियाटी । 

के विल्दूटकी _ | ॥ ॥ - यार शागग्रयाद विषाड। नि 











एकाँकी माटक--हिन्दी-साहित्य में एकाकी नाटकों के सूत्रपात के विषय में 
आछोचकों कौ सम्मत्याँ एक नहीं हे । डॉ० नग्रेद्र के अनुसार 'हिन्दी-एकांकी 
का इतिहास गत दस वर्षो में सिमटा हुआ है / श्रीरामताथ 'सुमन, 'चारुमित्रा' 
(१६४२) को भूमिका में डॉ० रामकुमार वर्मा को हिन्दी-एकांकी का जन्मदाता 
मानते हे । डॉ० सत्येत्द्र इसका सूत्रपात भारतेदु से स्वीकार करते हूँ | डॉ० 
सोमनाथ गुप्त 'प्रसाद! के "एक घूंट' से एकाकी नाठकों का प्रारम्भ मानते है | 
अपने नवीन एकाकी संग्रह 'एकांकी एकावली' में प्रो» रामचन्द्र शर्मा भारतेदु 
को ही एकाकी का जन्मदाता कहते हैं। 

जहाँ तक एक अक वाले नाटकों का प्रदन है, सस्देत-साहित्य में भी 'भाण', 
व्यायोग', 'अंक', 'बीयी', 'गोप्ठी' तथा "नाट्य रासक' एक ही अंक के होते थे। 
हिल्दी में भारतेंदु ने 'विपस्प विषमौषधम्‌' (भाण) लिखकर सस्कृत क्री परम्परा 
को पुनर्जोवित करना चाहा। किन्तु वर्तमान हिन्दी-एकाकी नाटकों की परम्परा 
को हम यहाँ तक गहों छे जा सकते। इसके उदय के मूछ में जीवन की सकुलता 
बोदिक दृष्टिकोण, समस्याओं की प्रभावात्मक अभिव्यक्ति का प्रयास आदि अनेक 
कारणों ने कार्य किया है। वस्तुतः एकांकी नाटकों की अखण्ड परम्परा १६३५ 
ई० से प्रारम्म होती है। 

हिंदी के प्रमुख एकॉकी माटककारों में भुवनेश्वर प्रसाद, गणेशप्रसाद 
द्विवेदी, रामकुमार वर्मा, सत्येद्र, द्वारकाप्रसाद, सद्गुब्शरण अवस्थी, उदयशकर 
भट्ट, सेठ गोविन्ददास, प्योरेलाल, उपेच्रताथ अश्क, पं» लक्ष्मीनारायण मिश्र, हरि- 
हेष्ण प्रेमी, भगवतीचरण वर्मा, विष्णु प्रभाकर, डॉ० घमंवीर भारती उल्लेखनीय हेँ। 

एकाकी नाटकों के कई रूप देखे जां सकते हे ।-(क) एकपात्री एकाकी 
(खत) भाव प्रधान एकाकी (ग) झाँकी (घ) प्रहतत (ड) रेडियो एकांकी (फ़ोचर) 
आदि कई रूप हिन्दी-साहित्य में प्रचार पा रहे हे। 

सन्‌ १६४१ ई० से हिन्दी-एकांकी के कलात्मक विकास में ऐतिहासिक 
परिवत्तेन हुआ है । अब तो ऐसा प्रतीत होता है कि सम्पूर्ण नाट्य-साहित्य 
सिमट कर एकांकी नाटकों के रूप में ही विकसित होगा। रेडियो द्वारा नाटकों के 
प्रसारण की व्यवस्था ने एकाकी नाटकों के विकास बा मार्ग प्रशस्त कर दिया 
है। चलचित्रों के विकास ने नाटकों का मार्ग अवरुद कर दिया था। यह अवरोध 
बहुत कुछ रेडियो के प्रचार एवं प्रसार के साथ दूर होता जा रहा है। 

एकांकी को विशेषतायें--एकाकी नाटकों को अन्य नाटकों से पूथक्‌ करते 
हुये ढॉ० रामहुमार वर्मा लिखते हँ--एकाकी नाटकों में अन्य प्रकार के नाठकों से 
विशेषता होती है। इनमें एक ही घटना होती है और वह घटना नाटकीय कोशछ 
से कौतूदूल का संचय करती हुई चरम सीमा तक पहुँचतो है। उसमें कोई अ- 
प्रधान प्रसंग नहीं रहता। विस्तार के अमाव में प्रत्येक घटना कली को भाँति 


ना | 





ह 33 अ टियी का वढ-वाहिय 


लिएझर पूरा को मद विफधित हों उठती है। उसमें झगो की आति हल हो 
विश हवा मठी। डॉ नंगेट से हुह़ोती की सभी विमवरओों को एड हा 
हंडेय करते हुये कड़ा है--« पकाकों में हसे जीवन का कमयझ रितिक ने रिई 
कर, उग्र है पहुंई, एह महूहापृर्ण बदला, एड विशेव परिस्थिति अबवो कि 
शंग का चिंद सिजेगा। उसके जिये एकता हुए एुह्ाप्रात अनियाई है। हि 
प्रहार को अल्युतिमि३ उसे सहाय संढ़ीं॥ हकाएवा में आकस्मितां की आआ 
आने भाय आ जाती है और इस शोर में स्पद्दत पैशा हो जाय है। शि 
के सकाह्त-वप को लिवेद भी इसे हुछाप्रता में काफी सहायक ही मो है 
पर बह संबंधों आशय रठ्ी है। प्रमा और बस्तु का दरय तो अतियार ईै 
ही, लैविस सपान और काल को एडसा का तियरींड़ हिये बिता भी सड़ल एगल 
की रघना हू खुतती है और प्रायः होती मी है।” श्री संदृदशरण अवेस्‍थीर 
एंकॉंकडी का पर गम्मोर्तापूर्वक विचार करने हुये कहा है--/एकी तट का 
सुनिदिषत और खुकूल्यित एक खड्य होता है। उसमें केवल एक ही पटता पर कं 
हिविति अथवा समस्या प्रयद्ठ होती है। वार्य-हारण की घटतावठी अब कर 
गौग परिस्यिति अथवा रामस्या के रामावेश का उसमें स्थात नहीं होता है। 
यह तो रामूचा ही केद्रीमूत आतर्पंण है।" 
उपयुक्त विद्वानों के विचारों पर घ्यात रसते हुवे एकाक़ी लाठकों के आइये 
तत्त्वों को निम्नलिलित रूप में छड्य किया जा सकता है। 
(क) एंकांकी में जोवन की फ़िसों एक घटता, एक पक्ष या एक समा 
का ही चित्रण होना चाहिये। 
(ख) घटना, कुतह, प्रवाह, मंतर दर, निश्चित उद्देश्य एवं संतुलन छेकर विकतिए 
तथा प्रमावपूर्ण और आकस्मिक ढंग से समाप्त होनी चाहिये। 
(ग) एकॉंकी में स्थान एवं काछ तथा प्रमाव एवं वस्तु की एकता पर 
ध्यान देना चाहिये। 
(घ) पात्र, सोमित एवं कया से प्रू्णंतः सम्बद्ध होने चाहियें। 
एकांकी नाटकों का भविष्य--हिन्दी में एकांकी नाटकों के विकाप को रन 
करते हुये, इनके उज्ज्वल भविष्य की सभावना की जा सकती है। जोवत की 
संकुछता की वृद्धि के साथ हमारे मनोरंजन को सीमायें भी सिमटती जानेंगी। 
>७.हम अपने जीवन को उसकी विशदता एवं पूर्णता में ग्रहण ने कर सेग। 
7 ॥ स्थिति में लघुकथाओं एवं एकॉको नाटकों की रचना का विकास अवध 
है * के प्रचार एवं असार से भी एकांकी नाहकों को पर्यात 
अश्य #... 5 ही उनकी ठेकनीक में भी पर्याप्त परिवर्तन होते की 
- के स्थान पर शब्य होने रूग्ा है। रेडियो में प्रवास 


ज 


कष्ट 
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नाटकों का माध्यम ध्वनि है। रंगमंच का कार्य ध्वनि से ही लिया जाने छगा 
है। और इस प्रकार के नाटकों के दो मिन्त रूप भी वन गये हे--ध्वनि रूपका 


ओर "ध्वनि लाटक। ध्वनि रूपकों' में आवश्यक विवरण सृत्रधार (मैरेटर) प्रस्तुत 


करता है। “ध्वनि नाटकों में थोता, मंच और अभिनय दोनो की बल्पना स्वयं 
कर छेता है। 


गोति ताटघ--आधुनिक नाटकों की एक अन्य विधा, गीति-दाट्यो की है। 
आलोचकों के अनूसार निराला का 'पंचवटी प्रसंग” हिन्दी का प्रथम गीति-ताट्य 
है। विधान की दृष्टि से गौति-नाट्य भी एकाकी नाटकों के अन्तर्गत परिगणित 
हो सकते हे, किन्तु अपनी कुछ निजो विशेषताओं के कारण इस्हें नाटकों की एक 
पृथक विधा सानना ही समोचीन है। इनमें भावों की एक्रूपता, काव्यात्मकता 
एवं गीति-तत्तवों का प्राघान्य होता है। उदयशकर भट्ट ने पौराणिक प्रसगों को 
लेकर कुछ मुन्दर ग्रोतिनाट्य लिखे हे । इधर पन्‍्त जी के गीति-दाटयो का एक 
संग्रह 'रजनशिखर” नाम से प्रकाशित हुआ है। भगवती बादू का 'तारा' भो 
सफवब ग्रीति-नादय है। 


ह्ध 


गद्यन्साहित्य के अन्य रूप 


जोयनी-राहित्य--आरतवर् में जीवन के शक्ति दाम निर दृष्टिकोश का आाधान्य होसे 
के कारण जौवनी लिखने की परशरा विकरित ने हो सक्री। सलों के प्रति 
प्रयाद श्रदाा होते के कारण संक्तमाल लिखने कौ प्रवुचि अवध्य प्रचलित 
रही है। किन्तु इंग्मे अछौकिकताओं के अत्यथिक समावेश के कारण इन्हें विभुद् 
जौरतसरित्र नहीं बह गक्‍ले। हिल्दीव्गाहित्य के आधुनिक युग में पाइचात्य जीवन 
दर्शन के प्रभाव स्वहय जीवनी दिखते की परम्परा पतन्‍्छवित हो रही है। अतः 
जीउनी साहित्य भी गध-साहित्य या एक महत्वपूर्ण अंग बत गया है। 

विधय की दृष्टि से जीवनी-साहित्य का विभाजन करने हुये डॉ० मोताप्रयाद 
गुप्त से निम्नलिसित प्रमुस कोटियाँ तिर्धारित की हँ-- 

(क) ओत्मचरित्र (से) संतचरित्र (मध्ययुगीन तथा आधुनिक) (ग) ऐंलि- 
हासिक चरित्र (प) राजनंतिक चरित्र (ड) विदेशीय चरित्र (च) स्फुट चरित्र) 

हिददी-माहित्य में आत्मचरित्र बहुत कम लिखें गये है। प्राचीवतम आत्म- 
चरित्र वनारसीदास जैन लिखित 'अद्धंकथा' (१६६८ सं०) है। इसके सम्बन्ध में 
शम्पादक का दावा है कि 'कदाचित्‌ समस्त आधुनिक भारतीय आर्य भाषा-साहित्य 
में इससे पूर्व फ्री कोई आत्मकेषा नहीं है।! इसके प्रश्चात्‌ स्वामी दयातन्द छिखिते 
स्वरंचित जीवत-्चरित्र (१६१७ सं०), सत्यातन्द असिहोत्री लिखित "मुझमें 
देव-जीवन का विकास! (१६१०), “अपने देव-जीवन के विक्ास्त और जीवन ब्रत 
की रिद्धि के लिये मेरा अद्वितीय त्याग (१६१५), अपने छोटे भाई के सम्बन्ध 
से मेरी क्रेवायं (१६२१), भाई परमातन्द छिल्वित आप बीती' (१६२१) 
रामबिलास शुक्ल लिखित में क्रान्तिकारी कैसे बता” (१६३३), भवानी दबाल' 
सनन्‍्यासी की प्रवासी को कहानी' (१९६३६), राजारास' की मेरी शहादी' (१६३६), 
घतहइयामदास बिड़ला के डायरी के कुछ पृष्ठ (१६४१), तथा डा० राज॑द्प्रसाद 
की आत्मकथा” (१९४७) इस विषय को उल्लेखतीय इेतियों हें ।' प्रेमचन्दजी 
की प्रेरणा से 'हंस” के आत्मकर्षांक में कुछ साहित्यिकारों की संक्षिप्त आत्मकथायें 
आ गईहूँ। फिर भी हिन्दी में आत्मकथात्मक साहित्य अमी नगण्य ही मागा जायग। 

आधुविक संतों में सबसे अधिक जीवनियाँ स्वामी दयातन्द की दिखी गई 
हैँ। गोपाल र्मा शास्त्री कृत दियाननद-दिग्विजय” (१८८१), चिम्मनलाल बैरेय 
का स्वामी दयाक्द', स्वामी सत्यातन्द का 'दयानन्द प्रकाश (१६१६), इस 
विपय की उल्लेखनीय कृतियाँ हेँ। अन्य सन्तों में स्वामी विशुद्धानद', सम" 
कृष्ण परमहंश्', स्वामी शामती्थें, स्वामी श्रद्धातन्द! आदि के ऋरित्र छिसे गये हैं। 
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एविहासिक चरित्रों में देवीप्रसाद मुँसिफ लिखित 'मानसिंह ( १५८६ ), 
मालदेव! (१८८६), 'उदयर्सिह महाराणा (१८६३), 'जशवत्सिह (१८६६), 
्रतापविह्‌ महाराणा' (१६०३) तथा 'ंग्राम सिंह राणा' (१६०४); राघाइष्ण 
दास छिंबित आये चरिदामृत बाप्पारावल' (१८८४), कार्तिऊप्रसाद लिखित 
'म्रहमराज विक्रमादित्य (१८६३) तथा “अहिल्यावाई' (१६६७), रामनारायण 
दूगड़ इृत पुश्वीराज चरित्र” (१८६६), जग्ममोहन वर्मा का बुद्धदेव ( १६१७)+ 
सम्पूर्णलस्द इत 'संम्राट हर्षेवर्धता (१६२०), सम्राट बयोक' (१६२४), 'महा- 
राज छत्रमाल' (१६१६), 'महादाजी सिधिया' (१६२०), 'चेतर्सिह और काशी 
का विद्रोह' (१६१६), उल्लेखनीय हे। इनके अतिरिक्त बावर, हुमायूं, अकबर, 
* ज्िवाजी, गुर गोविन्द भ्रिंह, रणजीठ भिंह आदि अनेक ऐतिहासिक व्यक्तियों कीं 
'जीवनियाँ प्रस्तुत की गई हे । 
राजनैतिक चरित्रों में गगाप्रसाद गृप्त इृत दादा भाई नौरोजी ( १६४६), 
महादेव भट्ट कृत 'लाभपत महिमा' (१६०७) तथा “अरविन्द महिंमा' (१६०५)+ 
मुकुन्दीछाल वर्मा इत कमेंवीर गाँधी! (१६१३), सम्पूर्णानन्द कृत “धमंबीर 
गाँधी! (१६१४), रामचद्ध वर्मा का "महात्या गाँधी! (१९१६), राजेछप्रसाद 
लिखित “चम्पारन में महात्मा गाँबी' (१६१६), ग्रोपीवाथ दीक्षित छिखित “जबा- 
हरलाल नेहरू' (१६३७), मन्मयनाथ गुप्त लिखित 'चन्द्रशचर आजाद” (१६३८), 
पं० सीताणम चतुर्वेदी लिखित 'महामना मालवीय” (१६४८), जयदीश मारायण 
तिबारी लिखित 'मुभाषचन्द घोस' (१६४०), आदि महत्वपूर्ण कतियाँ हे । 
विदेशीय महापुरुषों की जीवनियाँ हिन्दी में अधिक नहीं लिसी गई हे | 
रमाशकर व्यास कृत 'तैपोलियन दोनापार्ट! (१८८३), सिद्धेश्वर वर्मा इत “गैरी- 
बाल्डो” (१६०१), गौरीशकर हीराचन्द ओझा कृत “बल जेम्स टाड” (१९०२), 
नाधूरार प्रेमी कृत जान स्टुअर्ट मिछ” (१६१२), शिवनाशयण टिवेदी इत 'कोढ- 
म्वस' (१६१७), बेंवीप्रसाद लिखित “महात्मा सुकरात' (१६१७), सुरेदनाव 
तिवारी छिखित 'बेदज्ञ मेक्‍्समूलर' (१६२२), सत्यवत छिखित 'बक्नाहम लिकन! 
(१६२८), शिवकुमार शास्त्री इत 'नेल्सव की जीवनी” ( १६२५), सत्यभक्त 
लिखित बाग (१६३३), सदानन्द भारती लिखित 'महात्मा लेनिन! 
(१६३४), चन्शेजर शास्त्री इत हिटलर महान' (१६३६), समझवाऊ चिट 
लिखित 'स्थालिन' (१६३६) आदि महत्वपूर्ण इृतियाँ हे 
हर झुफुद चरित्रों में डारिकसाद चतुवदी लिखित शोरीशंकर इंदयशंकर 
” (१६१५), किशोतीलाल ग्रोस्वामी इत 'नन्‍्हेखाल गोस्वामी (्ध््े 
अल साह जिपाठी “निराछा' इत पटवारोरीन भट्ट की हास्पपूर्ण जीवनी 





जरिए हिन्दी का गध-साहित्य 
ललितकलछा-सम्बन्धी साहित्य 
हिन्दी-माहित्य में छलछित कलाओं का अध्ययन अभी बिल्कुल नहीं हुआ 
है। संगीत” सम्बन्धी उत्कप्ट कृतियों में विष्णु दिगम्बर पादुस्कर इत 
संगीत तत्त्व दशक (१६२८), भावपण्डेशत 'श्रीमल्टइय- 
संग्रीत संग्रीतम” (१६३४) ठया खिवप्रयाद ब्रिपाठी इत शिव संवीत 
प्रकाश/ (१६३४) महत्वपूर्ण हें। विशिष्ट राग-राग्रितियों 
के विषय में भी कुछ अध्ययन प्रकाशित हुये हे। विश्ुत कछा पारखी राषइप्ण- 
दासजी का "भारतीय संगीत कला' ग्रन्थ अभी अप्रकाशित है। 
चित्रकछा के पारखो समस्त हिन्दी-साहित्य में केक्‍्ल दो ही एक स्परति 
हैं । इस सम्बन्ध में सबसे महत्वपूर्ण नाम बाबू रायहृष्णदास का है। चित्रइछा 
सम्बन्धी उनके कुल तीन ग्रंय प्रस्तुत है। भारतीय चित्रा! 
प्रकाशित है; चित्रचर्चा' तथा भारतीय चित्रफत्ता पर एक 
मूतिकला चुहद्‌ ग्रंथ अभी अप्रकाशित है।' विश्र्ेशन-का पर एच० 
पु पी० माहोबियां को 'विव्रक़ेसता (१६३०) पुस्तक महताएूर्ण 
है। श्री० एन० सी० मेहता की 'मारतीय विव्रकला! भी इस प्रसगर्मे उल्लेजनीय हैं। 
मूर्तिकला सम्बन्धी कोई महत्वपूर्ण पुस्तक अभी देशने में नद्दी आई । राय हृ ष्णदासजी 
मी 'मारतीय मूतिकला/ अमी अप्रजाशित है। 
इयर विज्रपटों के अत्यधिझ प्रचार के शारण उसकी स्ाम्माम्य गछा पर भी 
दो एक पुरतक प्रकाशित हुई हैं। भुषुर्दीलाल श्रीवास्तव का दिनेश विगात' 
(१६३५) तथा दीवाना व्यास इत 'प्रतित्पास छेशनयदा (१६३४) [दिश्य 
संकेत छेसन कठा से भस्वद्ध) इस विधय की महत्वपूर्ण इतियाँ हैं। 
कला के विवेवन, इतिहाय तथा सम्वेश्तात्यक परिचय से आम्यद्ध बुछ ड तियाँ 
भी इंपर सामने आई हूँ। श्री० आर० एम० रावल लिखित 'मकया के बैठा 
मण्डप' हंगठुमार तिवारी की किछा' (१६३७), डॉ हजारीप्रगाद दिरी हते 
“प्राचीन भारत के कलार्मक विनंदद' ठया “डॉ० वासुरेवशरण अपवाठ हत ब्रा 
और संस्टति/ (१९४२) अपने दंग की महताप्रु्ण इतियाँ हैं। 
उपयोगी कल्य 
दिदीन्गद-माहित्य के मोष्दार में उपयोगी कठाओं से सायद्ध इतिर्षाँ भी 
अद प्राप्त होते झूगी हूँ। अभी इनकी संख्या बढुत कस हैं। विशेगत का शव 
शामात्य शव प्रटिषयात्मह है। द्ायः इधि, वादा, सिखाई, परि्टी के कस, 


चित्रकला और 





है डिविददीखवावर्दी-युच्छ हुइह 


युद्ध-कला, वास्तु-दिल्प, गृह-शिल्म, आयुध-श्िल्द, ब्यापार-कला, स्वाउटन्कला, 
से सम्बद्ध रचवायें प्रशाशित हुई हे।' 


स्वास्थ्य-सम्बन्धी कृतियाँ 

स्वास्थ्य सम्बन्धी पुस्तकों को दो वर्षों में रख सबसे हैँ । (क) विविधि चिकित्सा- 
प्रणालियों से सम्बद्ध विश्विप्ट इतियाँ (खत) स्वास्थ्य रक्षा के सामान्य दियम। 

प्रयम वर्ग के अन्तगंत आयुर्वेद प्रणाली, एलोपरैथिक, होम्योपेथिक, मत्र-चिकित्सा, 
पशु-चिकित्सा तथा प्राकृतिक चिकित्सा आदि से सम्बन्धित रचनायें आती 
हूँ। दूसरे वर्ग में भोजन, सफ़ाई तथा जीवन-चर्या के सामान्य नियमों पर प्ररुश 
डाछने वालो पुस्तक आती हूँ। उपर्युक्त दोनो वर्गों से सम्बद्ध रचनायें अभी हिन्दी 
में बहुत कम हूँ। सबसे अधिक पुस्तक आयुर्वेद सम्बन्धी प्रकाशित हुई हे। इधर 
होम्पोप॑थिक का प्रचार एवं प्रसार बढ जाने से इस विषय की पुस्तक भी हिन्दी में 
देखी जाने लगी है। मत्र-चिकित्सा का इस वैज्ञानिक युग मे छोप होना आश्चयं की 
बात नहीं। प्राइंतिक चिक्त्सा की ओर भी विगत कुछ वर्षों से हमारा ध्यान 
गया है। गोरज्नपुर के श्री विंट्ठलदास मोदी ने तो आरोग्य सन्दिर! फी 
स्थापना करके इस पद्धति का सफल प्रयोग भी किया है। इस विषय पर आपने 
“रोगों की सर चिकित्सा, 'जीने की करा', “उपवास से छाम, “स्वास्थ्य कंसे 
पाया ?' आदि कुछ महत्वपूर्ण ग्रन्थ भी लिखे हे। श्लवी केदारताय गुप्त तथा श्री 
सुधीर कुमार मुकर्जी भी इस दिल्ला में दिकचस्पी के साथ प्रयलझ्षील हं। स्वर्गीय 
श्री जानकीशरण वर्मा कृत “रोगों की अचूक चिकित्सा', स्वस्थ कंसे रहें ?' तथा 
“अचूक चिकित्सा के प्रयोग! इस विपय की प्रामाणिक इतियाँ हे। 


समाजस्मास्त्र-सम्बन्धी साहित्य 

शामाजशास्त्र के बन्तगेत “राजनीति', 'अयंशास्त्र', वाणिज्य” और “्यापारं, 
तक शास्त्र', 'तागरिक झास्त्र', मनोविज्ञान! आदि से सवधित पुस्तकें आती है। 
कुठ विश्वविद्यालयों में शिक्षा-माध्यम हिन्दी हो जाने से इन विषयो पर पुद्ततकों 
छिसी जाते छगी है। 

राजनीति पर लिखी गई पुस्तको में 'कौटिल्य की द्ाम्नन पद्धति! (भावान- 
दास केला), प्राचीन भारतीय शासन-पद्धति! (अनन्त सदाशिव अलतेकर ), 'भार- 
तोप राजनीति: विकटोरिया से नेहरू तक” (रामगोपाछ पत्रकार), भारतीय राज- 
नीति और शासन पठति' (कन्हुयालाछ वर्मा), 'मासरतीय सविधात दथा नागरिक 

१. इन विषयों से सम्बद्ध पुस्तकों की विस्तृत सूची के लिये डॉ० भाताप्रसाद गुप्त 
का हिन्दी-पुस्तक-म्राहित्म-सृष्ठ ६२, ६३ तथा पृष्ठ १६०, १६१ देखिये। 
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अध्यात्म, धर्म और दर्शन 
उपरुक्त विषयों से सम्बद्ध साहित्य आज के वैज्ञानिक युग में भी, हिन्दी- 
साहित्य में, भ्रपेक्षाइत बहुत बडी सख्या में प्रकाशित हो रहा है। उपयुक्त विपयो पर 
छिखने वालों में डॉ० सम्पूर्णातन्द, डॉ० भगवानदास, श्री बलदेव उपाध्याय, श्रीगुलाब- 
राय, थ्री राहुल साइत्यप्यन, थीरामदतार शर्मा, डॉ० फतह सिह, क्री रामगोविन्द 
तिवेदी, श्री परशुराम चतुर्वेदी, श्री हरिभाऊ उपाध्याय, श्री रामदास गौड़, डॉ० अवध 
उपाध्याय, डॉ० देवराज, डॉ० रामानद तिवारी, डॉ० चक्रधर शर्मा आदि प्रमुख है। 
इतिहास 
हिन्दी में प्रकाशित इतिहास-य्रघों को विषय के अनुसार कई वर्गों में रखकर 
देख सकते हें। (क) भारतवर्ष के इतिहास (ख) भारतेतर देशों के इतिहास 
(ए) राजवंशों के इतिहास (घ) स्थानीय इतिहास (ड) जातीय एवं धामिक 
इतिहास (च) सास्ट्रतिक इतिहास। 
भारतवर्द के इतिहास के युंग विशेष या पूर्ण इतिहास पर प्रकाश डालने 
वाले विद्वानों में श्री जयचन्द्र विद्यालंकार, थ्रो सत्यकेतु विद्यालकार, श्री कालि- 
दास कपूर, श्री गौरीशकूर हीराचन्द ओक्षा, रघुवीर सिंह, चद्धगुप्त वेदालकार, 
भ्राणनाप विद्याऊकार, ढॉ० रुप्पूर्णानन्द, श्री सतीश्चन्द्र काछा, श्री परमात्मा शरण, 
अमृतलाछ चक्रवर्ती, श्री देवों प्रसाद मुंसिफ, थ्रो ईश्वरीप्रसाद शर्मा, श्रीयूरजमलू 
जैन, श्री गगाशंकर मिश्र आदि प्रमुख हे। 
भारतेतर देशों के इतिहास भ्रस्तुत करने वाछे ठिद्वानों में थी सोमेश्वर दत्त 
शुक्ल, श्री मिश्रवस्थु, डॉ० सम्पूर्णानन्‍्द, प्र० कृष्णविहारी मिश्र, श्री प्राणनाथ 
विद्यालंकार, थ्री सत्यवेतु विद्यालकार, पं» जवाहरलाल नेहरू, श्री रामशरण 
शर्मा प्रमृति लेखक उल्लेखनीय हूं । 
राजवशो का इतिहास प्रस्तुत करनेबाछों में थ्री देवी प्रसाद मुंसिफ, श्री 
लट्ष्मीनारायण गदें, श्री विश्वेश्वरनाथ, श्री रामतोरायण यादवेन्दु आदि 
स्मरणोय हैं । 
स्थानीय इतिहास-लेखकों में श्री रामनारायण दूयड़, गौरीशकर हीराचन्द 
ओझा, डॉ० श्रम्पूर्णानन्द, शिवपूजन सहाय, देवी प्रसाद मुंसिफ, छाला सीताराम, 
जगदीशासह गहलोत, श्री ग्रोरेखरू तिवारी, रामशरण उपाध्याय, राय बहादुर 
हीराछाल आदि विद्वानों के प्रयत् स्वुत्य हे। 
जातीय एवं घामिक इतिहास प्रस्तुत करने वाकछे विद्ानों में अधिकांश जैन 
या बौद्ध हैं । जैनियों से सम्बद्ध इतिहास-ध्रंथ अधिक लिखे गये हे। प्रमुख छेसकों 
में शिवशकर मिश्र, परृत्मचंद नाहर, शीतल प्रसाइ ग्रह्मतारी, हीराल्यछ जेत, 


लॉ. बन 


4० शक 0, 


४2, 


॥। 


हैरड हिली का बठ साहिय 


कापाहदगाह़ जैर, मोह भाराद कौशल, कप्मादि झारती, वर्तेशरीशण 


शुख बयां खा शामाहप उन्च्यरीय है? 

सरिकतिक गीड्वाश औचकों में नौ बारेश उपाधाय थी सावरेतु विधारंतार, 
डॉ गरस्यपतिर्द, इ हरारीययाई दिदी, हॉ७ मंरव्रिल्ट, ड७ शांगेए राथा, डॉल 
आयुरेवशरश धवक्य॥, हे बहरेड प्रसाद वि, सी सामशव गौड़, थी शिदत 
ज्ती, थी गुलाब शक, थी मिफशंशर मिप आर डिडातों हो ताम झदाणर्ण है। 
कोप मोर स्पकरण 

दिलदी को प्राशाशिक कोड व्रत करते का अभापुर धयाल सर्वशरयम नारी 
द्रकारिगी गण आए रिया गषों॥ काशयशय हिंदी झन्द गाशर और हिंदी 
वीठनिर कौर हि्दीलॉगार हे गासने आपे। इंपर इस दिधां में अलेझे प्रयन्‍ल 
हुक है) शहीक, गाहिटियक गश्णाएें, विशारिष्ठाउय, सभी से डेगे द्वियरां में कदम 
उश्य है। गरवार भी टिपिहिेद्यो कुछ करने को बाध्य हुई है। फडस्वस्य जुझ 
उम्ोफातीय कोच प्रशाशित हुपे है । 

औऑरधिफक भब्यारती, उ् हिन्दी को, रूप वियद, हृषिद्वब्दाव्ती, 
कयातिर परियिर घादावजी' (नागरी प्रवारिणों गमा, काशी), “जीवत रसावन 
कीर्षा, 'प्रस्षश शारीर कोप', 'मृतस्थ सिजातफ्ोए, शासन घब्द कप (सम्मेलन, 
प्रयाग), दुलगी शब्द सागर" (हिन्दुस्तानी एर्रेडसी), दवमापा सुरकीप (हुवे 
विश्शविद्यालय ), रपायालय पम्दकोष/ (हिन्दी सभा, सीतापुर), कुछ प्रसिद्ध हिंदी 
शेत्री गंस्याओं के स्तुस्प प्रयाग हें । 

कोयों के इतिद्वाग में डॉ० रघुवोर चिरस्मरणोय रहेंगे। 'आस्ल-आारतीय 
म्रहाफोप! तया आग्ल मारभोय प्रक्षि नामावछी' ये दो उनके महान्‌ प्रथल है। 
कत्य व्यवियत प्रयोगों में 'इम्टिश-हिन्दी डिक्मनरो/ (सुखसम्पति राय मेडारी), 
राजनीति शब्दावली, अधंशास्त्र शब्दावली (भगवातदास बेला) वाशिज्य शब्द- 
कोप[ कात्तानाथ गर्ग ), पारिमापिक शब्दकोपष ( मुडुन्दीकाल श्रीवास्तव ), 
“रानकीय कोप! (गोरसनाथ चौरें), 'बृहद्‌ हिल्‍्दी कोप' (शावमण्डछ काशी) 
नालन्दा विशञा्त शब्दसागर (न्यू इम्पीरियल वुकडिपो), “सप्ट्रमापा को 
( क्रो भ्रजकियोर मिथ्र ), हिन्दी मुहादरा कोष” (मोछावाथ तिवारी), दिदी 
राब्ट्रमाधा कोष (इडियन प्रेस) उल्लेखतीय है ! इन श्रवास्रों का ऐतिहासिक 
महत्व है किल्तु इस दिशा में विकट भविष्य में बहुत बड़े प्रयत्न को आवश्यकता है। 

हिन्दी के प्रामाणिक व्याकरण बढुत कम हूँ। कुछ इनौगिनी इृतियों का 
ना टल्देख करके मौत हो जाता पड़ता है। (हिन्दी व्याकरण” ( कासताप्रताद 
गुह), राष्ट्रमापा का प्रधम व्याकरण' (किशोरीदास याजपेदी), वजेसाया व्याकरण 
(दाँ० घीरेद्र यर्मा), ब्रजभाषा व्याकरण” (किश्योरोदास वाजपेयी) आदि कुछ 


महत्वपूर्ण कृत्ियाँ हे । 


तक पह 





भाषा-विज्ञान 


भाषा-विज्ञान सम्बन्धी पुस्तक भी हिन्दी में अरपेक्षाइत थोंडी हूँ | भौपा- 
विज्ञान! (डॉ० मंगलदेवश्यास्त्री), “भाषा विज्ञाद', “भाषा रहस्थ', 'हिन्दी मापा का 
विकास! (डॉ० दयामसुन्दरदास), भोजपुरी भाषा और साहित्य' (डॉ० उदये- 
नारायण तिवारी), “भारतीय आयंभाषा और हिन्दी' (डॉ० चार्टर्ज्या), "भारत 
की भापायें" और भाषा-सम्बन्धो समस्‍यायें (डॉ० चार्दुर्जा ), अर्थविज्ञान और 
स्याफरण दर््षन' ( डॉ० कपिलदेव ), भाषा-विज्ञान (भोलानाथ तिवारी), दक्खिनी 
हिन्दी, सामान्य भाषा विज्ञान! (डॉ० वावूराम सक्सेना), 'हिंददी भाषा का इतिहास" 
और 'व्रजमापा' (डॉ० धीरेन्द्र वर्मा), 'दाल़ी प्रवोष' (आद्यादत्त ठाकुर), 'प्राइत विमर्श 
(डॉ० सरपू प्रसाद अग्रवाल ), 'हिन्दी कारकों का विकास! (शिवनाथ एम० ए०), 'शब्दो 
का जीवन! ( भोलानाथ तिवारी ) आदि कुछ थोड़ी ही इतियाँ उल्छेखनीय हैं । 
विज्ञान 


विज्ञान सम्बन्धी साहित्य हिन्दी में नगष्य है । (क) भौतिक, (ख) रसायत, 
(ग) जीव विज्ञान, (घ) वनस्पति विज्ञान, (ड) ज्योतिष, (च) गणित आदि सभी 
विशान-घाराओं की' प्रायः एकन्सी स्थिति है। इधर विश्वविद्यालयों में हिन्दी- 
भाष्यम होते से कुछ प्रेरणा मिली है। फ़ठस्वरूप कुछ अनुवाद प्रन्थ हिन्दी में 
प्रकाशित हुये हे। मूल छेखकों की सख्या नगप्य है। 

भौतिक विज्ञान के क्षेत्र में डॉ० सम्पूर्णानन्द, सुखसम्पति राय, डॉ० गोरख- 
प्रसाद, श्री खाइिलकर आदि कुछ विद्वान उल्लेखनीय हे। 

रसायनशास्त्र के क्षेत्र में गोपालस्वरूप भागंव, फूलदेव सहाय वर्मा तथा डॉ 
शात्यप्रराश के नाम महत्वपूर्ण हे। 

जीव-विज्ञान के क्षेत्र में चम्प्त स्वरूप, मुकुट विद्वारी वर्मा, सह्पप्रताश, 
शृष्णानग्द गुप्त के प्रयत्न रतुत्य हैँ । 

वनस्पति विज्ञान पर महेशचरणसिह, भुससम्पत्ति राय भडारी, प्रवामीलाल 
तया शाहिग्रापत भार्गव को पुस्तक पठनीय है । 

गणित पर हिन्दो में इधर बुछ पुस्तक प्रकाशित हुई हें । थी ब्रजमोहन बी 
'दोस ज्याभिति', सत्यप्रवाश् की 'बोज ज्यामिति,, शुवदेव पराष्डय को तिकोण- 
मिति', जगप्नायप्रमाद गुप्त को सरऊ तिकोश मिति', दुर्गाप्रसाद दुबे की सर्द 
विकोण मिति' कुषा निविकारसरन बी स्थिति विज्ञान! ( 5६8०७ ) उस्ेनीय है । 

ज्योतिष के क्षेत्र में गोरसप्रसाद बा 'सौरपरिवार', नेमिपरद्ध जेन को 'मार- 
तीय ज्योतिष तथा डॉ० हजारीप्रसाद दिवेदी भी भारतीय ज्योतिष! महत्वपूर्ण 
इृठियाँ हैँ। 


| कर बी 


जा 


३ 


१ 
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११६ दिखी का देव-गाटिय 


दिडाा हे बल होड़ आर अप परे हैक कॉरिमोहिंह इलों हा अर» 
वि विदगाओं में दिखी स्यथक के थी सरपमूजगदम कही मरी सा हिली- 
खयई) को आह को इस बाशओों में अपरितिा होती, इक सर्भी सम्मिधि 
काएगों मे हरा ही अनेक धागा टिल्ील्यादिय में समाविश नहीं दो पा 
कह है। हिल भरिय अत्यवारमय नहीं है । दिवाय है। कि तिकद भिण में 
टिखी-माया, जाए के वीं सोती को अखिशी देते में धू्ष समर्थ होगो 
और करा हिंतीलार्टिय को मोर परियर्ण द्वोगा। 


आ।4६72९ 
खंड: तीन 


मूल्यांकन 


भारतेन्दु हरिक्कद्ध 
आचार्य महादोरप्रसाद दिवेदो 
थाबू ध्यामसुन्दरदास 
आचाय॑ रामचद्ध शुक्ल 
जयशंकर (प्रसाद 
प्रेमचंद 

ब्‌ दावनलाल वर्मा 

पं० हजारोप्रसाद दिवेदी 
गुलावराय 

पं० मन्‍्ददुलारे याजपेयी 
पं० परशुराम घतुददेदी 
सुमित्रानंदन पंत 
महादेवो 

“निराला! 

पं० प्ाखनलाल घतु्देदी 
“दिनकर 

हंनेख 

इलाघचंदर जोशी 

अर 

अजय 

बशपासख 

शाहूल सांहस्पायन 

पं० विध्वनाव घिभ 
डॉ० भगीरप मिश्र 
डॉ० गणेस 


१8 हे 


चर 





भारतेन्दु हरिइचन्द्र 


भारेन्दु का उदय हिन्दो-पाहित्य के लिये नवजायरण एवं गतिभदता का 
प्रेरक सिद्ध हुआ। हमारे जोबन का विकास अवरुद्ध सा हो गया थां। पश्चिम 
की नवीत जीवन-अप्रणादो के प्रकाश को ओर हम आकवित हो रहे थे । ऐसे समय 
में, एक एसी प्रतिभा को आवश्यकता थो जो प्राचीनता को भूमि पर खड़ों हीऋर 
नवोनता का स्गायत कर सकृती। प्राचीन जोवन-मूल्यों ओर नवीन मान्यताओं को 
भावों को तरलता से पश्लिका कर विचारों को रेखाओं से जोड़ देती। भारतेर्दु 
के रूप में ऐसो ही प्रतिभा का प्रस्कुटत हुआ। 

नाटक--भार/व्दु को प्रतिभा का पूर्ण विकास उनके नाटकों में देखा जा 
सकता है। गधक़ार के रूप में ये माटक भारतेन्दु को बहुत बडी देन हूँ। इन 
चाटकों को तोत वर्गों में रखकर देखा जा सकता है। 

(क) अनूदित (ख) सोलिक  (ग) अपूर्ण 
अनूदितकृति मूलकृति मूललेखक 
(नाटक) (१) विद्यायुन्दर (१८६५) चौरपचाशिका. चौर कवि' 
(झूएक)। (२) पाख्ढ़ विडडत (१८७२) प्रशोेव चद्योदय कृष्णमिध् 
(व्यायोग) (३) घनंजय विजय (१८७३)  धतजय विजय काञ्चन कवि 
(सट्ूक). (४) कर्ूर-मजरी (१८७५) _ कर्पूरमज्जरी राजशेखर [प्राइत 
भाषा का कबि) 

(बाटक) (५) मुद्राराक्षम (१६७५) मुदाराक्षस बिशाखदत्त 





१. कुछ छोय इसे वरदबिहुत बतलाते हे। भारतेंदु ने महाराज यतीद्धदाथ 
ठाकुर के विद्यासुन्दर' (बंगला) नाठक का आधार लिया था। 


ड़ 
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१3% दि का गद-कारिक 
(५) इुरमरःए! [(६६७) (3>क्लीडगा हा क्ताह) शेणतिंण 


भौतिक जार ह 
(परदगत) (7) जंदेक दिया टिया के जाति (१६३३) 
(आरक)। (३) पाप हरिम्ताई (यू क्षंमीयार केस चंदकौदिक के आपार पर लिया 
शया है) 
(वाटट्फझा) (३) घोचदापती (१६७१) 
(मण)। [४) दियध किम (१६७९) 
लाद्या,त [३8) आकजकती (१०३३) 
(शागह्रएए८) (६) भार-जुरंमा (६०) 
(पठार जीी-शवर), (3) सीलरेशी ((८६१) 
(अत्यक). (4) सपेलगरी (१८८१) 
अपूर्भ हविपाँ 
(गाटिरा) (६) प्रेम जोगिनी (१६७५) 
(गोशिहयक) (२) गवीप्रताश (१८८३) 
(३) प्रवाग नारे (१६६६५) 
(४) गप्मस्लिका 
(९) रानावसी 


(९) मुम्छझडिक 
शास्त्रीय दृष्टिशोश--भारतेन्दु बर नोट्यशास्पीय दृष्टिकोण समस्वयात्मक उदार 
अपने नाटक शीर्षक विस्तृत प्रवस्ष में इस दृष्टिकोण 





एवं युगानुशूल पा। 


को स्पप्टस: व्ययत किया है-- 
/जिस समय शंसे सदृरण जन्‍म ग्रहण करें और देशीय रोति-नोति कर प्रवाह जिस 


रुप से चलता रहे, उस समय में उक्त सहृदययण के अन्तःकरण की व॒त्ति सौर 
सामाजिक रोति-पद्धति इन दोनो विषयों को समालोचना करके नाटकादि दृश्यकाध्य 
प्रधघयत करना योग्य है ।/ 
र् है 
अब भाटकादि दृष्यकाय्य में शस्वाभाविक सामग्री परिषोवकू काव्य सम्य भंडलो 


को नितांत अदचिकर हूँ ; इसहिये ह्वाभाविकरों रचनां हो इस काल के सभ्यगण की 
३८. अग्य माढकों सें कहीं "आज्ञा: प्रभृति नाट्यालेकार, 


हृदय प्राहिणो है, 2६ 
कहाँ पकरी' रहीं 'विलोभन, कहों 'संफेट, पंचसंधि” वा ऐसे हो अन्य दिपयों को 


कोई आवश्यकता नहीं ।' 
३. भारते-दु इसे अपूर्ण छोड़ गये थे। बदद में यमशंकर व्यास और राषाहष्णदाय 









ने पूरा किया। 


सादतन्दु हप्र्च्य 55 


उपखुत स्पष्दीकरण से नाठड्ों के सम्बन्ध में भारतेन्दु को निम्नलिबित 
माच्यतायें ब्यक्त होती हें-- 
* (को) नाटकों के विषय मुगातुकूछ परिवतित होने चाहिये। 
(ख) आधूर्तिकशुग को प्रवृत्ति को देखते हुये अब स्वाभाविक दृश्यों की 
योजना अधिक समीचीन है। 
(ग) प्राचीन सादूय-श्षास्त्र के जडिछ एवं सूक्ष्म नियमों का निर्वाह आधुनिक 
नाटकीं में आवश्यक नहीं है। 
मारतेन्दु ने अपनी रचनाओं में उपयूत्षत रूमी सान्यताओं को व्यावहारिक 
रूप देने की चेप्टा की है। 
हम कह चुके हूं कि नाटकों को रचता में भारतेन्दु ने समस्वयात्मक दृष्टिकोण 
अपनाया या। सस्हत-तादय-आास्त्र, बेंगला को नाद्य-पदढ़ति 
साम्तान्य नाटकौय॒तया मेंगरेजी नाट्य-विधान, सभी के संयोग से उन्होंने अपना 
विशेषतायें. नादयादर्श उपस्थित किया। इस आदर्श पर रचित उनके नाटकों 
में निम्नलिखित प्रमुख विशषतायें लक्षित होती हे ९ 
(क) भारतेन्दु ने गर्माक को दृश्य के अर्थ में स्वीकार किया। उन्होंने बेंगला 
नाटकों की ओर सकेत करते हुये कहा कि “भ्राचीन की अपेक्षा नवीत की परम 
भु्यता बारम्वार दृश्यों के बदलने में है और इसी हेतु एक-एक कक में 
अनेक-अनेक गर्भाको की कल्पना की जाती है। 
(रख) नान्दोपाठ, प्रस्तावता विष्केमक, प्रवेशक, अकावतार, अंकमुख आदि 
की योजना पर अधिक बल मही दिया। 
(गे) चुख्बन, वध, आछिगन; स्नान, यात्रा, मृत्यु, युद्ध आदि भारतीय 
नांदूप शास्त्र के अनुसार वजित दृश्य भी मज्च पर दिखाये जाने छगे। 
(घ) प्राचीन नाटकों को चरित्र-चित्रग-पद्वति का अनुगमन किया गया; 
फलस्वरूप पात्रों का स्वरूप आदर्शात्मक ही रहा। 
(ड) अस्तदेन्दध का अभाव सामान्यतः सभी नाटकों में देखा जाता है। 
(च) पात्र, जीवन के निम्नस्तर से कम छिये गयें। जहाँ उनका चित्रण हुआ: 
भी बहाँ उनमें उत्वान-पतद नहीं दिखाया गया। 
(छ) पारसी कम्पनियों के प्रमाव को पूर्णतः म हटाया जो सका फलस्वरूप 
प्रद्यात्मक सम्दादों को परम्परा चछती रही। 
(ड़) नाठकात्तगंद आनेवाल्ी कविताओं पर रीतियुय की छाया बनी रही। 
| उपरुक्‍्त पररिवत्तनों को सूदम-दृष्टि से देखने पर स्पष्ट रूक्षित होता है कि 
मारतेन्दु द्वारा गृहीत नाट्ब-विघान, बाह्य परिषान में ही परिवत्तंत उपस्थित कर 
सका। नाटकों की अन्तरात्मा अभी प्राचीन ही रही। 





ग 


१३२ हिन्दी का गद्य-साहित्य 


भाखतेल्दु ने अनूदित तथा कुछ ऐतिहादिक इतियों को छोड़कर अन्य तभी 
नाटकों में युग-जीवन को अमिव्यक्तित दी है। 'बैंदिकी ढ्विसा हिंचा ने भव में 
की सामाजिक पाखण्डों पर तीव्र प्रहार किया ग्रया है। विपस्य 
ताठकों का. विपमोपधम्‌' में बड़ौदा के गायकवाड़ के कुप्रवन्ध के बारण, 
विष्प-तत्व... पदच्चुत किये जाने तथा उतके स्थान पर शयाजी रात के 
प्रतिष्ठित होने की राजन॑तिक घटना की ओर सकेत किया 
गया है। 'भारत-जननी' में देश की दुर्दशा ठया उसके डिये सुधारों की और 
संकेत है। “भारत-दुदंशा' में तो भारतेन्दु ने अपने हृदय की सम्पूर्ण ब्याडुडता 
व्यक्त कर दो है। भारतवर्ष की घामिक, सामाजिक, आथिक, वौद्धिक अवनति; 
इस अवनति मेँ ब्रिटिश-झ्लासन की नीति का प्रभाव तथा सुघार के लिये देश 
प्रेमियों की व्याकुल चेतना, सभी की बड़ी ही रवामाविक अभिव्यक्ति हुई है। 
'नीलदेवी' ऐतिहासिक होते हुयें भी देझ्ष-प्रेम की अभिनव भावना से भावित है। 
इसमें भारतेन्दु के नारी विषयक दृष्टिकोण का भी स्पष्टीकरण हुआ है। भंपेर 
नगरी” तो शासन के ऊपर बहुत वड़ा व्यग है। कहते हें कि विहार प्रान्त के कसी 
बड़े जमीदार के अन्घेर को देखकर भारतेन्दु ने इसकी रचना की थी। 'प्री चंद्र 
वली' में बृध्यव धर्मानुमोदित वल्लभसम्त्रदायान्तगंत गृहीत आध्यात्मिक प्रेम की 
सुन्दर अभिव्यक्ति की गई है। 
अनुवादित नाटकों में “विद्यासुन्दर एक प्रेम कहानी है। इसमें बद्धमान नगर 
की राजकुमारी विद्या और काचीपुर के राजकुमार गमुणसिधु के मिलत, प्रेम 
व्याघात और विवाह का वर्णन है। 'पाखड विडवन' में वैष्णव घर्मं की ओर लेसक 
का स्पष्ट झुकाव सक्षित होता है। डॉ० वाष्णेय के घब्दों में--इस प्रदीक्मक 
कथा द्वारा यही दिखलाया गया है कि सासारिक लोग किस प्रकार साली 
श्रद्धा से विमुख होकर तथा इच्द्िय जनित मुख में पड़कर धरम के 
उदात्तस्वरूप को भूल जाते हैं! । 'घतज्जयविजय' में विराट के यहाँ. अशतवीय 
करते समय गायों की रक्षा के लिये अजुद का कौरवों से गुद्ध था उतरा और 
अभिमस्यु के विवाह की कथा है। कर्पूर मझजरी' में राजा चद्धपाल तपां हुमारी 
कर्पूर मड्जरी के प्रेम और विवाह का वर्णव है। 
“मुद्राराक्षस” में चाणक्य और राक्षस को राजनैतिक 
का नाश, चद्धगुप्त का सम्राद होता सथा राक्षग द्वारा 
स्वीकार किया जाता वणणित है। 'मर्चेन्ट माफ़ वेनिय' में शेक्सपियर 
मादक (अलल्पथ्य: ०६ (लगॉंट०) का आरतीयकरण किया गया है। 
स्पष्ट है कि मारोंदु के 
अवित के झुय में और कर्दी याद्रीर 


चारों का चित्र, गई 


चद़गुरत का मर 
के सुप्गिय 


विषयतत्त्व के उपयुक्त विवरण सो 70) 


अन्तर्थोरों मुख्यतः प्रेम है। यह ग्रेम कटी म॑| 





जाति-प्रेम, तथा संस्कृतिन्रेमत के रूर में मूर्त हुआ है। 

अन्तर्पारा यही प्रेम उनके व्यक्तित्व को सबसे बड़ी विशेषता है। उनके 
नाटकों में अनेक पाध्यमों से उनका व्यवितरद स्झूटित हुआ है। 

प्रेम को इसी मतोहर व्यज्जना के कारण उनके नाटकों में रसनिष्पत्ति की पूर्ण 


गोजना सम्भव हो सको है। 


भारोन्दु के नाटकों में कया-विधान सरल है। घटनाओं के घटादोप में 
प्रवान कवावस्तु उलझकर जटिल नहीं बद जाती। उसमें पात्रों के विकास की 
शवित है, शथिल्य का अभाव है । आकस्मिक एवं अस्वामाविक 

जाटपकला. घटनाओं के अभाव में भी कया की रोचकता नष्ट नहीं हुई है। 


पोज-योजना में भारतेन्दु ने उच्चवर्गीय पात्रों को ही प्राघान्य दिया है। 
देवता, ऋषि, राजा, मह॒त, प्रायः इन्ही का चित्रण किया गया है। मौलिक एंव 
युगनजोवव को छझेकर चलने वाले नाटकों में निम्नवर्गोय पात्रों का चित्रण भी 
किया गया है। इन पात्रों का मतोवेज्ञातिक विकास सही हुआ है। प्रारम्भ से 
अन्त तक इनका जोवनादर्श एक-सा रहता है। साथ द्वी ये पात्र प्रवृत्तिविशेष 
के प्रतिनिधि से जात पड़ते हे। इनके व्यक्तित्व में अन्तईन्द् न होने से सजीवता 
एवं शील-बैचित्य नहीं आ सका है। नाटककार ने पात्रों के आदर्शों की सर्वत्र 
रक्षां की है। फठतः अधिक्ाश नोटक चरित्र-प्रधान हो गये हे । नाथकों को 
चित्रण प्राचीन आदर्शात्मक दृष्टिकोण से ड्वी किया गया है। 

भारतेन्दु की सवाई-योजना सामान्यतः नोटकौय गुणों से युक्त मातरी जायगी। 
कयोपकयन पात्रों को मतोंदशा के वब्यंजक हो सके हें। कहीं-कहीं उनसे नाटफकार 
ने कथा के पूर्दाएर क्र को जोड़ने में भी सहायता छी है। पाजों कय वार्तालएए 
उतकी साम्राजिक-स्थिति के अनूकूछ रखा गया है। पुरोहित, वेदान्ती, छोत, 
बंगाली, एड्ीटर,, कवि, राजा, देवता, ऋषि सभी अपनी मर्यादाओं और सीमाओं 
का ध्यात रखते हूँ। भाषा का प्रयोग भी पात्रानुकूल किया गया है। सामास्यतः 
कमोयकयन छोटे और प्रमावशोलो हे, किन्तु भावयूर्ण एवं रसात्मक स्थलों पर वे 
कमरे हो गये हें। सत्य-हरिश्दन्द्र' में कब्या-विक्ञाप, 'श्रोचन्द्रावकछी' में घन्द्रावली 
के स्वगत-कथन तथा “मारत-दुदंशा' में भारत-भाग्य के स्व्रगत-कथन आवश्यकता 
से अधिक हाम्बे हो गये हें। कथोपकथनों में अनोवश्यक आलकारिकता तथा 
दाशंनिकता भी नहीं आने पाई है। कही-कही पद्यात्मक्ष सम्बाद भी आ गये हूँ। 
"श्री चद्धावली' में 'ललिता' और 'जोगिन' तथा 'कर्पूरमजजरी' में 'विचक्षणा' और 
"राजा के सप्दाद पद्रदद़ हं। सद मिकाकर भारतेन्दु की सम्बादब्योजदा सफल 
मोती जायगीे, और इस सफलता का कारण उनका विस्तृत जीवन-अनुभव था, 
इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता। 


हे हिंदी का गदशाहित्य 


भारीर घृषत रगवादी कहाहार भे। रंग के छत में वागत्य 
शण्या, भय और आन इन रसों कौ मास्यता, उतकी मौलिशता क 
मूतक है।! उसके साटकों में रुमानुमूत्रि की पूर्ण धमता है। 'विद्यायुस्दराँ र 
गरोग-धुंगार की नियति हुई है। पाखद विडम्बन में 'निरवेद 
रगातमहता स्थापी भाव होने से 'शास्त-रग” की अनुमति होती हैं। 
“पर्तज प-विजय! में “रौइ-रग! हैं । 'मुराराक्तगा! में उत्लाह स्थायी 
डरने से 'वीरएग की ब्यूक्जता हूँ। कर्पूरमझ्जरी/ में श्गार/ प्रधान तथा 
हामए! भौर 'गदभुत” रहायह़ हूँ। 'गत्यहरिदवस्द में 'दानयीरता' का प्राधास्य 
हूँ। गद्ायक्ू हएमें 'कदणा, अदम॒गा, 'मयानह! और 'बीमत्य/ रसों की निशर्ति 
भी हैई हैं। 'बदावड़ी' में भारतेसु ने प्रेमरम' मादा हैँ। इसमें विरह 
दशाओं का विस्तार भी मिख्ता हैँ। 'मारतलुदंशा! में दौर” और कर्ण! का 
मिश्रण हूं। 'गीलदेवी' में 'युदवोर' की व्यक्जना हूँ। 'अघेर तगरो/ में हास्य 
का प्रापस्य हूँ। इस प्रकार विभिन्न नाटकों में विविध रसों एवं भावों की स्थिति 
पाठकों एवं दर्शषक्रों को रस-्मग्त कर देती हूँ। अपनी मान्यता के अनुसार नवीन 
रसों में सभी यग श्यावहारिक रूप वें उपस्यित न कर सकें। इसे हिदी का 
दुर्माप्प ही कहना चाहिये। 
भारतेन्दु के नाटकों में देशकाल के चिंत्र० पर अपना मत देते हुये डॉ९ 
भाप्णेद लिखते हूँ “वास्तव में उनकी इन रचनाओं के आधार पर उस्नीसवीं 
शताब्दी का इतिहास गली भाँति छिखा जा सकता हैं, 
सुगनजीवतकी सफल अभिव्यक्ति के लिये इससे बड़ी दाद नहीं 
दी जा सकती। यह होने पर भी अपने पौट्यणिक साठकी मे 
भारतेन्दु कालदोप से नहीं बच सके। 'सत्यहरिस्वन्ध' में वर्णित काशी के दृश्य 
अतीत को नहीं, वरतमाव को सजीव करते हें । इसी प्रकार प्रेम जोगिनो! में 
वर्तमान काशी के चित्रण में पौराणिक व्यक्तियों का उल्लेख कर दिया गया हूं। 


विदित है कि गंया का अवेतरण हरिश्चद्ध के उपरान्त भ्गीरय की तपस्था के 
फलस्वरूप हुआ था। में गंगा का विस्तृत बर्णन 





देश कोल 


अतः 'सत्यहरिस्चन्ध में 
खटकता है। इन केतिपय दोपों के अतिरिक्त सामान्यतः भारतेन्दु ने देशकाल या 
सजीव चित्र उपस्थित किया है। विशेषतः युग-जीवेन से सम्बद्ध माठकों में तो 


उनको अदभुत सफलता मिली हूं ॥ 





'हसिस्चिन्द्रास्तु वात्सल्यसख्यभवयानत्दास्यामधिक रखचतुष्टयंमललते' दारान 
चरण तकोरत्न खंगारत्वाकर, (१६१६ वि०)--आभारतेलु हरिश्वस्द, 


पृष्ठ (३०३ 


७00४ 3५ 4०222 के 


आरतेन्दु एक सफल अभिनेता भी थे । सामान्यतः अभिनय कौ दृष्टि से 

ही उन्होंने नावकों की सृष्टि भी की थी। इसमें सन्देह नहीं कि कथादस्तु कीं 
सीधी और सरऊ-योजना, पात्रों के जमघट का अभाव, अस्वाभाविक दुष्यों की 
अनपस्थिति, भाषा का सरल व्यावहारिक रूप, घटना-नियोजन 

अभिनय ओत्युफ्य आदि विज्ञेपताओं की उपस्थिति ने भारतेस्द के 
माठको को अभिनय के योग्य बना दिया है। दुछ का अभि- 

मय तो उनके जीवन काल में ही सफछता पूर्वक किया गया था। यह होने पर 
भी वे सर्वंया निर्दोष महीं हैं। कविताओं का बाहुल्य तथा पद्यात्मक सवाद 
अस्वाभाविकता छा देते हूँ । 'सत्य-हरिश्चन्दर' 'चम्द्रावही! और “मारत-दुईंशा' में 
स्वगत-कथन बहुत लम्बे हो गये हे। 'नीलदेवी' में प्रह्लाप-शछी के वारण अस्वामा- 
विक्ता आ गई हूँ। साथ ही नाटककार ने रगमझ्च की रचना एवं वातावरण 
की सूप्दि के लिये पूर्ण निर्देश नहीं क्रिया है। वस्तुत हिन्दी का आदर्श रगमझच न 
होने के कारण ये दोष बा गये हूं। गूणों और दोषों को एक साथ रखकर निर्णय 
देना हो तो यह मानना ही होगा कि भारतेग्दु के माटकों करा सफल अभिनय हो सत्रत्ता 
हैं; यह दूसरों बात हैँ कि इसके लिये उनमें थोड़ी बहुत कॉट-छाँट करनी पड़े । 


गाटकों के अतिरिक्त मारतेन्दु की अन्य गद्य-रचनाओ में “पूर्णप्रकाश चन्द्रप्रभा' 

उपन्यास तथा विविध विपयो पर लिख गये छोटे बडे लेख प्रधान है। उपन्यास की कथा 

सामाजिक हूं। सम्पूर्ण उपन्यास में प्रतदीन रूढ़िग्रस्त विचारों तया 

अन्य गद्यात्मक्”क नंवीद सुघारवादी दृष्टिकोण का संघर्ष उपरिषत हे। स्वय 

कृतियाँ छेखक का झुकाव नवीन सुघ/रो की ओर हू। नीतिपरक एवं 

उपदेशात्मक पद्य-खण्डों को उद्धृत करके परिच्छेद (स्तवक) 

प्रारम्भ किये गये है। उपन्यास, कछा की दृष्टि से महत्वपूर्ण नहीं हूँ। शेली 

व्याध्यात्मक हूँ। पात्र सजीव नहीं बन सके हे । वस्ठुत उपन्यास का मह्त्व उसके 
सुधारवादी दृष्टिकोण तथा जीवनकी ययार्थोत्मुख अभिव्यक्ति में हें। 


अन्य रचताओ में इतिहास, पुरावृत्त, चरित्र, घामिक रचनायें, आस्यान, प्रहसन, 
स्त्रोत, यात्रा, पत्र, तथा अन्य सामाजिक एवं राजनंतिक विषयों पर छोटे बड़े. 
लेख हूं। सामान्यतः इन्हें निबन्ध कहा गया हें। इनका बहुत बड़ा अंश भारतेन्दु 
ग्रंयावली (ठीसरा भाग) में प्रकाशित हो गया है । शंली की दृष्टि से ये निबन्‍्ध, 
इतिवृत्ताईमक, विचारात्मक, वर्णनात्मक, कथात्मकं, विवरणात्मक आदि कोटिओं में 
रखे जा सकते हे। विषयों के बतुरूप भाषा का रूप बदलता रहा हूँ । एतिहासिक 
लेखों को भाषा सरल है। शेली इतिवृत्तात्मक है। घामिक लेखों में दीच-वीच में 
संस्कृत के रम्बे-लम्बे उद्धरण हे। भाषा संयत हूं। यात्रायें विवरणात्मक इली में 
लिखी गई हूं । एक कहानी दुछ जाप बीती कुछ जग बीती', जिसे उपाल्यान' कहां गया है, 


१३६ हिन्दी का गद्य-साहित्य 


की भाषा बड़ी ही सजीव एवं व्यावहारिक हूं । इन छेखों में भारते हु का विरक्षण 
व्यवितत्व अनेक रूपों में प्रस्फुटित है। उनकी उदारता, नेनिक्ता, युधारवादिता, युगदर्शन 
दम्वा, बहुनता, धामिकता आदि अनेक विश्येपताएें इसके माध्यम ये अभिव्यकत हुई है 
वस्तुतः हिन्दी-साहित्य की आधुनिक-धारा में इतना शाजग व्यवितत्व दूसरा नहीं है। 
प्राचीनता के पोषक एवं नवीसता के उन्नायक, वर्तमान के व्यास्याता और 
भविष्य के द्रष्टा; सत्य, त्याग, सम्बेदना के समर्थक, गद्य के स्वरूप एवं पद्त की 
सजीवता के नियामक एवं रक्षक हिन्दी के प्रणण, स्वजाति बेर अभिमान, जनता के 
मान एवं देश के सेवक भारतेन्दु फा स्थान हिन्दी-साहित्य में चिर अमर रहेगा।. 
अन्त में स्वर्गीय श्रीधर पाठक के दाब्दों में हम यही वहेंगें--« 
ज़ब लो भारत भूमि मध्य आरज छुछ बासा। 
जेब लॉ आरज्‌ धर्म मांहिं आरज विश्वासा॥ 
जव छा गुन आगरी नाथयी आरज बानी । 
जब लौं आरज बाती के आरज अभिमावी॥आ 
तब डा यह तुम्हरो नाप्त थिर चिर जीवी रहिह अटछ। 
नित चंद सुर सम गुमिरिह, हरिचन्दहु सज्जन राकल॥ 


आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी 


आरतेन्दु ने हिन्दी-गय की स्वरूउ-प्रतिष्ठा की। उनके सहयोपियों ने उराकी 
अभिव्यक्जना में अभिवृद्धि की। गद्य की विविध विधाओं का सूत्रपात भी भार- 
तैर्दुयुग में हुआ, किन्तु भाषा-यरिप्कार तथा गथ-साहित्य के विविध रूपों का विकास 
थभी नहीं हो सका था। आचार्य ड्िवेदी दवरा यह परिष्कार एवं विद्या संमव हुआ | 

गधयकार द्विवेदी, आलोचक, निवन्‍्ध लेखक, अनुवादक, सम्पादक तथा सुघारक 
एवं भाषा-परिष्कारक के रूप में सामने आये। 


आचार्य द्विवेदी का व्यक्तित्व ही खुघारवादी था। वस्तुत” उनका यूय मनंति- 
कता मर्यादा एवं सुधारवाद की प्रवृत्तियों से भावित था। हिवेदी जी के 
व्यक्तित्व में तत्कालीन युग ही दिमट कर मू्त हो गया था। उन्होंने मापा के 
क्षेत्र में स्वय अपना भी परिष्कार किया था। यह हम देस चुके हूं। अन्य छेखकों 
की भाषा का सुधार करने में तो कभी-कभी आपको समूचा निवन्ध स्वयं लिखना 
पड़ता था। आउयने लोक-रुचि का भी परिष्कार किया या। 'सरस्वती' का झदय 
साहित्य-सेवा ही मही हिन्दी-पाठकों को असस्कृत-रुचि को आदर्शोन्मुख भी करता या। 

सम्पादक दिवेदी की समस्त विशेषताओं को छदय करते हुये डॉ० उदयभानु 
हिंद कहते दे-- 

“जनवरी १९०३ ई० से द्विवेदीजी ने सम्पादन आरम्म किया। पत्रिका के 
अंग-अग में उनकी प्रतिभा की झलक दिखाई पढ़ी। विषयो की अनेक-रूपता, 
वस्तुयोजनां, सम्पादकीय टिप्पणियों, पुस्तक-परीक्षा, चित्रों, चित्र-परिचय, साहित्य- 
समाचार के व्यंगरचित्रो, मनोरझ्जक सामग्री, बाल-वतितोपयोगरी रचनाओं, प्रारम्मिक 
विपय-सूची, प्रक-सशोधन और पर्यवेद्षण में संत्र ही सम्पादन-कछा-विद्यारद द्विवेदी 
का व्यक्तित्त चमक उठा।"! 

“सम्पादक दिवेदी के विपय में इतना ही कहना बस हूँ कि 'सरस्वती' बीसवी 
शी के प्रथम दो दशकों कौ साहित्यिक गति-विधि की नियामिका बन गई थी। 
सम्पादन-कला दिवेदीजी के लिये जीवन-यापन का साधन नहीं जीवन-साधना 
थी। इसीछिये समसामयिक पत्र-पत्रिकाओं की उस अघकारभयी रजनी में, वह 
अपनी अप्रतिहत प्रभा से चमकने वाली एक ही धुवतारिका थी।”' 





१. महावीरद्रसाद द्विवेदी और उनका युग, पृष्ठ १६२॥ 
२. वही, पृष्ठ १६३॥ 


॥३८ हियी वा पठ-साहितक 


ुवाइक के रूप में भी दिददीजी को कम गफ़रता नहीं कही! 
सबुवादों में शिफ्तिया गहीं आने थाई है। भारों के सौद्य की रहा 8 
अहीलहीं आये अयती और में झरद जोड़ दिर्रे है और कहीनही मल 
यह मी दिया है। खुपरास््याई दृत्टितोव होने के कारण थगारिक रवनाः 
मा है। मोतते प्रशागलवर ये उपन्‍त्यिक किया हैँ या रद्ीनहीं छोड़ दिन 
हिल्दी राही-बाली-गय उय गमय सझे कोमल एवं शुमार भावताओं के 
कायूाव नहीं बते सरा था। सम्मवत इसीडिये आप सरस एवं मार्मिक-स्वड 
पमनीयश की रधा नहीं बार सफ्रे। वैसे भी अनरादक के डिये यह कार्य 
कहीं है। अंग, अतूवाइक के रूप में दिविदी जी की सफलता गापेक्षिक मानी जाः 
आफोयक और विवल्य-सेसक के रूप में द्विवेदी जी का हतित्व विचार 
हूँ। गैंदास्तिक दृष्टि रो आप रसवाईं आठोचक माने जॉँयगें। साथ ही यह 
तिवियाद हूँ कि आप का यह रसवाद सर्यादित था। 
आलोचता का वाद! की यही परम्परा आडाय शुक्ल में गहराई एवं ग्रे 
शास्त्रीप आपार रता कौ चरम-सीमा १र पहुंच गई हूँ । कविता को परिभ 
करते हुए. आपने स्स्ट्ृत के आार्यों की परिमाषाओं 
सार रूप इस प्रकार पद्यवद्ध किया है-- 
सुरमस्य रूपे ! रसराशि रजिते ! विभषित्रवर्षामरणे ! कहाँ गई ? 
अलौकिकानन्द-विधायिनी ! महाववीद््ध कान्‍्ते ! कविते ! अद्दो कहाँ ? 
शुरम्यता ही कमतीय कान्ति हैँ अमूल्य आत्म रस हैं मनोहरे? 
शरीर तेरा सव शब्दमात्र हूं, नितान्त निष्कर्ष यही यही यही ॥ 





“रसज्-रस्जन' में भी एक स्थान पर आपने छिखा हँ-- 

#कवियों का यह काम हूँ कि वे जिस पात्र अथवा वस्तु का वर्णन करते है 
उसका रस अपने बत्ते.करण में लेकर उसे ऐसा धब्द-स्वरूप देते है कि उन इन्दों 
फ सुनने से वह रस सुनने वालों के हृदय में जाप्रत हो जाता हूँ। 

अपने अन्य गद्य-निबन्धों--'कवि वनने के सापेक्ष्य साधन, कवि और कविता 
“-में भी आपने प्रकारान्तर से उपयुक्त 'रसवाद' का ही समर्थन किया हैँ। 

संद्धान्तिक दृष्टि से रस को काव्य की आत्मा मानते हुये भी आचार्य द्विवेदी 
में अपनी व्यावह्गरिक आलोचनाओं में एकमात्र रसवाद का ही आधार नहीं लिया। 
उनकी व्यावहारिक आलोचनायें रसदाद की गहराइयों को न छू सकी। भाव- 
जगत की तरछता से सिक्‍्त होकर उनके निर्णय, सम्मठियाँ या मान्यतायें सामने 
ने आई? अधिक से अधिक उन्हें एक परिष्ड्त रुवि के सुघारवादी आचार्य कौ 
सम्मतियाँ कह सकते हें, जो यह बता रहा हो कि अमुक ग्रन्थ महत्वपूर्ण कौर 
उपयोगी हूँ। इससे अधिक उन्होंने आाक्योचक के कतंव्य के विषय में सोना भी 





नहीं । कालिदास और उनकी कविता” में उन्होंने आछोचक के दायित्व की ओर 
सकेत करते हुये कहा हैं-- 

“कवि या ग्रन्यकार जिस मतछब से ग्रन्थ रचना करता हैँ उससे स्वंसाघारण 
को प्ररिचित कदाने वाले आल़ोचक की बडी ही जरूरत रहती हे) ऐसे समा- 
छोचकों की समालोचना से साहित्य की विशेष उन्नति होती हूँ और कवियों के 
गूढ़ाशय मामूली आदमियों की समझ में आा जाते हे।” 


बस्तुतः उपर्युक्त कथन में एक नीतिवादी झ्िप्ट सम्पादक का स्वर बोल रहा 
है दिवेदी जी की सस्हंत काव्यशास्त्रियों के प्रति निष्ठा थी। उनकी मान्यताओं 
की अवहेलना वे मही कर सकेते थे। दूसरी ओर उनका आस्तिक आचार्यंत्व रीति- 
मुगीन वासनामय श्यंगारिक प्रवृत्तियों की प्रतिक्रिया के कारण कट्टर नौतिवादी 
हो गया था। फलतः काव्य में वह रगीनियाँ नहीं देख सकता था । “रसवाद' 
ओऔचित्य की सीमाओं में बंधकर अपनी रसात्मकता (सहज आतनन्दोद्रेक) नहीं 
खोता विन्तु 'नीति' के कटघरे में बन्द होने पर उसकी वही स्थिति होती हूँ जो 
आचार द्विवेदी की ध्यावहारिक आलोचवाओं में हुई। 
जो भी हो, आजाय॑ द्विवेदी का घ्ास्त्रीय दृष्टिकोण पर्याप्त उदार था। वह 
शास्त्रीय जदिलताओं को आवश्यक नहीं मानते। काव्य के क्षेत्र में बे पिगलज्षास्त्र 
के नियमों को अहिवार्य नहीं सामते थे। उनकी दृष्टि में 
दृष्टिकोश. 'पद्य के नियम कवि के छिये एक प्रकार की बेड़ियाँ हे, उनमें 
जकड़ जाने से कवियों को अपनी र्वाभात्कि उड़ान में बढि- 
भाइयों का सामना करना पड़ता हूँ।' इसी प्रवार नाठघ-शास्त्र के प्राचीन जटिल 
नियमों को नाटक्‌-रचनां के छिये आप अनिवाय नहीं मानते थे। अपने 'नाथ्य- 
शास्त्र! में थे कहते हँं--हमारा यह मत हे कि हिन्दी में नाटक लिखने वालों के 
लिये इते सब मेंदों का विचार करना आवश्यक नहीं। >< »८ ४८ इससे 
पह अर्थ ने 'निकालना 'थाहिये कि नाटय-शास्त्र के आचार्यों में हमारी श्रद्धा नहीं 
हैँ। हमारे कहने का तात्यय इतना ही हूँ कि थे सब जटिल नियम उस समय के 
लिये थे दिस रामय परत और पनज्जय आदि ने अपने प्रंथ लिखें हूँ ।१ 
« अपने इस उदार दृष्टिकोण के कारण ही द्विवेदी जी ने पादचात्य समीक्षा 
प्रणाी से भी आवश्यक एवं उपयोगी गुणों को अपनाया और साहित्य के प्रांत 
अपना स्वस्प तथा दृद़ मत निश्चित क्या। 


डिवेदी जी को आलोचना दोली पर संस्कृत आचायों की छाया स्पष्ट झलकती 





१. रणखज-रज्जन पृष्ठ ३८ 
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१४० हिन्दी का गदय-साहित्य 


हूँ। संस्कृत में आलोचना के प्रमुख छ स्वरूप प्रचछित थे। (क) आंवाय॑यद॒ति, 
(ख) दीका-यद्धति, (ग) झात्त्रायंनद्धति, (पं) सुक्ितनदति, 
आलोचना शी (ड) संडन-पद्धति, (च) लोचत-पद्धति। द्विवेदी जी की समीक्षा 
में उपयुक्त सभी शल्यों के दर्यंन होते हूं। 
आचार पद्धति को प्रकारान्तर से संद्धान्तिक आलोचना भी कह पते हैं। 
दिवेदी जी ने 'रसज्॒रंजन! तथा 'नाट्यशास्त्र' की रचना इसी ईँली में की हैं। 
उनकी व्यावहारिक आलोचना में भी इतस्तत: शास्त्रीय सिद्धान्त बिशरे मिल जाते हैं। 
डिवेदी जी की टीका-पद्धति के अन्तर्गत आने वाली आलोवनायें अधिक गहीं 
हैं। 'सरस्वती' में समय-समय पर भ्रकाशित होने वाल्ली 'दुस्तकन्समीक्षाये एगोी 
पद्धति के अन्तर्गत आती है। “कालिदास की शविंता में चित्र बनाने योग्य सवार, 
'कालिदास की वैवाहिकी कविता' इन शीर्पकों के अन्तर्गत आनेवाली समीक्षा 
भी इसी कोि की मानी जा सकती है। इसे परिचयात्मक आलोचना भी (गरगिग 
की दृष्टि से) कह सफ़ते है। है 
शास्त्राथ-पद्धति पर लिखी गई समीक्षायें 'नंपप-बरित-चर्चा' 'भाषा मर 
व्याकरण”, 'कालिदात की निरंकुशता पर विद्वानों की सम्मतियाँ, आर हैं| 
इनमें पाण्डित्प एवं तक का आपान्य है। ८ 
मूक्ति-पद्धति के अन्तर्गत ड्िविदी जी की बहुत कम रामीक्षायें भाती है। अपर 
प्राठक की 'काश्मीर सुषमा! तथा मंयरिलीशरण गुप्त की 'मारत-भारती' पर 
छिरी गईं समीक्षार्यों वह्तुतः प्रशंशारमक गरूत्तियाँ ही हैं । ; 
डिवेदीजी को संडन करना कभी भी अभीष्ट ने पा। अतः इस परयविजो 
प्रयोग आपने बढूठ झुम किया। अभावों की ओर संकेत कर देगा सह नी है। 
/हिल्दी नवरत्त' की समीक्षा को किसी हद तक सदत-पदति के अन्तर्गत रख सइते हूं । 
लोबन-द्भति वस्तुत: स्थास्यात्म आऊोचना वा ही पूर्व रुप हैं। मिरी जी 
की आइये आजोयना-्ंस्ी यही थी। इसके अब्त्गव आप इतिदृंग, जीवती, 
सुढता और सौंदर्य इन सभी दृष्टियों से विचार करते थे।॥ इस श्तार क्ति 
डेगक्तिस्य एवं इति्व को प्ू्थतः दवद॑यंदम करडे उगके साँदर्य कारवध्छ प्राण 
इंग समीक्षान्यद्धाति हो मू उद्देश्य माता जा गहता हैँ । इपास्वाटमर पा 
का छड़प भी बदूत दुछ यहीं हैँ। इस पी में शिदी जी मे हिता। 
और रघुवर की मूपिकार्ये तया 'मेषदत रहस्य डिश हैं / 
द्विदीजी ने साहिय, जीवदपलि, विशाल, इंदौर, भुगौ% 
माया, अध्यात्म खादि बनें विधयों पर विवस्प रचना ही हैं। हक 
सैठी डी दृष्टि मे इत विकल्पों डी अमुतद सीन डा 
पित्त बर्चनात्मड (रॉ) भाशर्मद्ठ भौर हद) विलीलर 
लिइल्शार हूँ। (क) व (व) 


, उद्योग हि 





वर्णानात्मक निवन्‍्धों के कई रूप हेँ। वस्तु वर्णानात्मक, कृथात्मक, आत्म- 
कथात्मक, और चरितात्मक। 

वस्तुवर्णवात्मक निवन्धों में भौगोलिक-ऐतिहासिक स्थानों, जातियों, प्रसिद्ध 
इमारतों आदि का वर्णन हैँ । हे 

कथात्मक निवन्धों में, कथा-झंली में यात्राओं, सस्थाओं तथा घटनाओ का वर्णन है । 

आत्मकथात्मक निबन्‍्ध अधिक नहीं हूं। 'दंडदेव का आत्म निवेदन! इस झोली 
की उत्दृष्ट रचना हूं। 

डिवेदी जी ने ही चरितात्मक निबन्‍्धों कौ परम्परा का हिन्दी में सूतपात किया। 

सके पहले भी चरितात्मक निबन्ध प्रक्राशित हुये थे, कित्तु उनकी निश्चित 

परम्परा म थी। 

भावात्मक श्षेली में लिखे हुये निवन्धों के दो प्रकार हे। कर्वित्व-प्रधात और 
विचार-प्रघान । 

कवित्व-प्रधान विवन्धों में प्रायः अनुवाद--'महाकवि माघ का प्रभात वर्णन, 
“दमयन्ती का चन्द्रोपालम्भ--अस्तुत किये गये हे। 

भावनामय विचास-प्रधान निवन्धों में 'काछिदास के समय का भारत, 
साहित्य की महत्ता" आदि प्रधान हे । 


चिन्तनात्मक निवन्ध प्राय मनोविज्ञान, अध्यात्म ौर साहित्यिक विपयों पर 
लिखे गये हूं। ये चिस्ततात्मक तिब्न्ध व्याख्यात्मक, आलोचनात्मक तथा ताकिक 
पद्धतियों पर लिखे गये हें। इन निवन्धों में विषय का सामान्य परिचय हैं तथा 
उसे वोधगम्य बनाते की चेप्टा हं। आचार्य शुक्ल के छाब्दों में विचारों कीं 
गूढ़ गुम्फित परम्परा उनमें नहीं मिछती। ड्विवेदीजी का युग बहुज्ञता-प्रदर्शन का 
युय था। उसमें गहराई को आज्ञा कंसे की जा सकती थी?े 

दिवेदी जो के तिबन्धों में उनका व्यक्तित्व स्फूटित हुआ है। उनकी आदरश्श- 
वादिता, जीवन की सादगी, हृदय की सरलता, नैतिकता इन सभी की छाप उनके 
निवन्धों पर हूं। कही-कही तो विधि-निंेघ देनें को उपदेशात्मक भ्रवृत्ति के स्पष्ट 
दर्शन होते हें । 

वस्तुत. द्विवेदी जी का बालोचक और निबन्धकार का रूप, सम्पादक-रूप के 
सामने दव गया हैं। 

विवन्‍्धों को प्रारम्भ तथा उनको अन्त करने का ढंग ट्िवेदी जी का अपना 
था। कही आत्मतिवेदन द्वारा, वही मूछ छेखक के विपय में श्ञातव्य वादों की 
विज्ञप्ति द्वारा, कहीं प्रतिपाथ विषय की ओर निर्देश द्वारा, कहीं भाषत्रधान 


सम्बोधन द्वारा और कहीँ शीरपक के ही स्पप्ठौकरण द्वारा निदन्धों को प्रस्तुत 
किया गया है। 


हर हिलदी का गधनाहिव 


निबन्‍्धों वा अन्त भी दिवेदी जी ते बच्ात्मक दंग हे डिया हैं। कहीं पाठक 
से विचार बरतने का अनुरोध बरते हुये, कहीं, विवाइप्ररत विषय पर अपनी सा्मति 
देते हुये, और कहीं कोई गुभाषित उद्धरण प्रस्तुत करते हुये, उन्होंने निदन्यों वी” 
समात्ति की है। 

उपयुक्त ईौलियों के अतिरिव आवश्यकतानुमार द्विवेदी जी ने व्यंग्यात्मक, 
चित्रात्मक, वक्तुतात्मक, और संछावात्मक स्रडियों का प्रयोग भी जिया हूँ। 


डिवेदी जी की काव्यमय भावात्मक इंठी का एक सुन्दर उदाहरण देविये-- 


/कविता-का सिनी के कमनोय मगर में कालिदास का मेघदूत एक ऐसे सब्य मदर 
के सदृध्च है, जिरामें पथ रुपी अनमोल रत्न जह्ें हुए हैं--ऐसे रत्त जितका मोल ताज- 
महल में को हुये रत्नों रो भो कहीं अधिक है । ईंट और पत्थर की इमारत पर बल 
का असर पड़ता हूँ, आँधी तूफात से उसे हानि पहुंचती है, दिजली गिरने से वह नष्ट 
भ्रष्ट हो सकता है । पर इस अलोकिक भवन पर इनमें से किसी हा हुछ भी जोर 


महीं चलता ।” 
+-मेपदृूत 


ब्यंग्यात्मक शैली में लिखते समय आपने मुहावरों का प्रयोग अविक किया हूँ । 
भाषा में पाठक के मर्म में प्रवेश करने की शक्ति आ गई हूं, साथ ही उसता हप 
व्यावहारिक हो गया है--एक उदाहरण देखिये-- 

“इस म्युनिश्सिपेलिटी के चेयरमैन (जिसे अब कुछ छोग कुरसीमेत भी कहने 
लगे है) श्रीमान वूचा शाह हैं वाप-दादे की कमाई का लाखों रूपया आपके पर 
भरा है! पढ़े-लिखे आप राम का माम ही हूँ। चेयरमेन आप सिर्फ़ इसलिये हे 
हैँ कि अपनी कारगुजारी गवर्नमेंट को दिखाकर आप रायवहादुर बन जाई 
और खुशामदियों से आठ पहर चौसठ घड़ी घिरे रहें। म्पुनि्सिपेछिदी का काम 
चाहे चले चाहे न चले, आपकी बला से |”! हि 

भाषा की उपयुक्त दोनों शोलियाँ द्विवेदीजी की सामान्यश्ेली रहीं हैँ । स्थिति 
विशेष की शैली हैं। उनकी शैली का सामान्य रूप विचारात्मक तिबन्यों में देखा 
जा सकता है, जहाँ एक-एक वाक्य मेंजा हुआ निकलता हे। विचार सीधे और 
घोषगम्य होते हूँ। भाषा पूर्ण परिमाजित और छुद्ध हिन्दी होती हूं। प्रायः बाक्य 
छोटे-छोटे होते हें। एक उदाहरण देखिये-- _ 

“लोभ बहुत बुरा ह। बह मनुष्य का जीवन दुखमय कर देता हैं क्योंकि 
अधिक घनी होते से कोई सुखी नहीं होता। घन देने से खुल नहीं मोल मिहछता। 





१. हिन्दी-गद-शेली का विकास,--यूष्ठ ६८ 


हज 2 अम ह ह का कक, आ + की की कुजक. 


इसीलिये जो मनुष्य सोने और चाँदी के ढेर ही को सब कुछ समझता हूँ, वह 
मूर्ख हें। मूत्त नहीं तो अहंकारी अवश्य हूं ॥” 
डिवेदी जी की यही निजी शठी है। उनकी भाषा का यही आदर्शरूप हूँ । 
भावानुसार या परिस्थितिवश वे उसका स्वरूप परिवर्तित कर लेते हें । कठिन-से- 
कठिन वात को सरल से सरल भापा में कह देना, यही उनका आदर्श था। इसी: 
आदर्श की पूर्ति के लिये वे छोक प्रचलित विदेशी शब्दों को भी स्वीकार कर सके 
हूँ । कबदूला', मौजूद', 'वदौछत', 'बेखवर', खुशामद', सादगी', 'असलियत', 
"कदर ', इस्तेदाद', 'पस्तहिम्मती', 'काफिया', 'नाहुमवार' आदि दाब्द उनकी भाषा 
में यत्र-तत्र मिल जाते हे। इसी प्रकार अंग्रेजी के 'लैचरछ', 'पोयट्री” 'स्डिफ़िकेट', 
“बर्स', 'इमंजिनशन' आदि शब्द भी आ गये हूँ। 
ड्विदी जी के झृतित्व का एक महत्वपूर्ण अश उदको पत्रावली हैँ। इधर थश्रीं 
बैजनाथ सिह 'विनाद' ने इसका सम्पादद करके सचमुच एक बड़े अभाव की 
पूति की हूं। इसमें उस रमय की साहित्यिक गतिविधि का. 
पन्नों को भाषा. पूर्ण विस्‍्व प्रकट हुआ हूं । स्वत. सम्पादक का दावा हूँ कि 
“ड्िवेदी-पन्नावछी' द्विवेदी-युय और द्विवेदीजी के व्यक्तित्व के 
सम्बन्ध में 'प्रामात्रिक रिकाई' हूं! इस पत्रों की भाषा में इतिवृत्तात्मक झेछी का 
सुन्दरतम उदाहरण प्रस्तुत हुआ हूँ। प्रत्येक पत्र की वाकक्‍्य-योजना नपी तुली हूँ। 
दिवेदी जी के जीवत का सयम एवं परिष्कार इनमें झाँक रहा हूं। श्री 
मंथिली शरंणनी गुप्त को प्रेषित उनके एक पत्र का नमूना देखिये-- 


जूही, कानपुर 
२६-६-४६ 
भीयूत दाबू मेविलोशरण जी, 


आज्वीष । सुहाण दाद का जो भाव हूँ (हिन्दी में) वह सौभाग्य से ठोक- 


डोक ध्यक्त महों होता। इस कारण भाग-सुहाग पाठ सुलसोभाषय से अधिक 
उपयुर्त है ॥ 


भाण सुहाग री जपह सुखइ-सुहाय भी हो सरृता है। जो पच आपने लिणा 
अराशा दूसरा चर मुजसे डोक पढ़ते नहों बनता गति ढोक हे न? 
शु्भदों 
भ० प्र० डिवेदी 





१. हिल्दी विरन्घतार,--पृष्ठ १०७ 


रैडडट हिन्दी का गरद्य-साहित्य 

निश्चय ही द्विवेदी-युग हिल्दी-गद्य के परिष्कार का युग था और इसके दिये ' 
जिम सयम एवं सुरुचि की आवश्यकता थी यह ड्िवेदी जी में पुड्जीमूत थी।' 
चाहे वे गम्भीर आछोचना न प्रस्तुत कर सके हों, चाहे उनके निंदन्ध 'दातों रे 
संग्रह मात्र हों, चाहे उनकी नीतिमत्ता ने रखात्मकता की सरसता को पिरता 
में बदल दिया हो, किन्तु यह स्वीकार करना होगा कि उन्होंने हिदौणर 
को मर्यादा दी। हिन्दी-मापा को परिमाजित किया। और नवीत प्रयोगों को 
हिन्दी-साहित्य में सम्भव बनाया। इस दृष्टि से वे युग-प्रवर्तक हूँ। 


द्विवेदीजी की गद्य-कृतियाँ 
(क) अनूदित भूछ रचना सैलक 
(१) भामिनी-विछास भामिनी विलास (संस्टत).. पडिवराज 
(२ ) अमृत-लहरी यसुनास्तोत्र जगप्नाप 


( ३ ) बेकन विचार रत्नावल्ली 


(४) शिक्षा 
(१५) स्वाधीनवा 
(६) जठ-चिकित्सा 


(७ ) द्विन्दी-मद्याभारत 


(< ) रपुदंश 

(९ ) वेगीसंदार 

(१०) वुमार-संमव 

(१) पेषदुत 

(१२) दितताुतीय 

(१३) प्राधीन पढित और ककि 


(१४) अश्याविका सा्तद 


(अंगरेजी के प्रसिद छेतक बहन के निदरस्षों 
का अनुवाद) 

एज्यूकेशन 

ऑन लिवर्टी 

(जमंन छैसक छुई कूँने की जगत पूरा ५४ 

अंगरेजी अनुवाद भा अनुवा३) 

( रारएत मद्राभारत था राशि दी 


हुपंई एेंगर 
जाँन स्दूमर्ट मिले 


रूपान्तर) 
रघुव॑ंग जालिशर 
वैणीसद्वार अटटतारापश 
बुम्ार-्संम्रव बाहिश॥ 
मेषपरत अािशग 
कियाताजुनीय 0५७४ 


(अस्थ भाषाओं डे हेों के हापाएं 7 
अवमूति आदि गा वत्तिक) 
(सर्द झावाओं ही मसाह्याविकाओं की छा) 


(ख) 
(१) दरुणोपदेंश 
(२) हिन्दी शिक्षावल्ी तृतीय भाग की 
समालोचना 
(३) मैषिघ चरित चर्चा 
(४ ) हिन्दी कालिदास की समालोचना 
(५) वंज्ञानिक कोष 
(६ ) नाटब-प्ास्त्र 
(७) विक्रमांक देव चरित्र चर्चा 
(८ ) हिन्दी-भाषा की उत्तत्ति 
(९) सम्पत्ति-शास्त्र 
(१०) कौटिल्य कुटार 
(११) कालिदास की निरकुझता 
(१२) हिन्दी की पहिली क्ताब 
(१३) छोजर प्राइमरी रोडर 
(१४) अपर प्राइमरी रीडर 
(१५) शिक्षा-सरोज 
(१६) बालवोध या वर्ण बोध 
(१७) जिला कानपुर का भूगोल 
(१८) अवध के किसानो की बरबादी 
(१९) बनिता विलास 
(२०) औद्योगिको 
(२१) रसन्न-रूज्जन 
(२२) कालिदास और उनकी कविता 
(२३) सुकवि-संकीतंन 
(२४) तेरहवें हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन 
(बानपुर अधिवेशन) के स्वगठा- 
ध्यक्षपद से भाषण 





मौलिक 


(२५) बअततीत-स्मृति 
(२६) साहित्य-सन्दर्भ 
(२७) अद्भुत आलाप 
(२८) महिला-मोद 
(२९) आध्यात्मिकी 
(३०) दैविश्य चित्रण 
(३१) साहित्यालाप 
(३२) विज्ञ विनोद 
(३३) कोविद-कीतंन 
(३४) विदेशी विद्वान 
(३५) प्राचीन चिन्ह 
(३६) चरित्र-चर्या 
(३७) पुरावृत्त 
(३८) दृष्य दर्शन 
(३९) आलोचनताजञ्जलि 
(४०) समाछोचना समुच्चय 
(४१) छेखाञउजलि 
(४२) चरित-चित्रण 
(४३) पुरातत्व प्रसग 
(४४) साहित्य स्लीकर 
(४५) विज्ञान वार्ता 
(४६) वाग्विलास 
(४७) सकलन 
(४८) विचार-विमर्श 
(४९) आत्म-निवेदन 
(५०) भाषण (द्विवेदी मेले के अव- 
सर पर) 


$. दिंशेष विवरण के लिये देखिये. महावीरफ्साट टिकेटी खैर पसलकताशग + 


जाय आय का खा अं 


११. बाला विनोद--( १९१३) 
१२. हिन्दी-शब्दसागर--( १९१६, २६) 
१३. मेघदूत--( १९२०) 
१४. दीनदयाल गिरि प्रन्यावडी--( १९२१) 
१५ परमाल रासो--(१९२१) 
१६. अझोक की धमम लिपियाँ--(१९२३) 
१७ रानी बेतकी की कहानी--(१९२५) 
१८ भारतेंदु-नाटकावली--( १९२७) 
१९ कबीर-ग्रयावली--(१९२८) 
२०. राघाहृष्ण-ग्रन्यावली-- (१९३०) 
२१. सतसई-सप्तव-- (१९३०) 
२२ हिवेदी अभिनस्दन ग्रय--( १९३३) 
२३. रत्लाकर--(१९३३) 
२४. बाल-शब्दसागर-- (१९३५) 
२५. त्रिधारा--( १९४५) 
२६. नागरी प्रचारिणी पत्रिका (माग १-१८) 
३७ उरस्वत्ती--(६१९००, १९०६, १९०२) 
२८: मनोरज्जन पुस्तकमाछा--(५० ग्रथ) 
(ग) संकलित प्रंय एवं पाठ पुस्तक-- 
१. भानस सूबतावली---(१९२०) 
२. सक्षिप्त रामायण--(१९२०) 
३. हिन्दी-निवन्ध माठा भाग १, २--(१९२२) 
४. संक्षिप्त प्मावत--( १९२७) 
५. हिन्दी तिबन्ध रत्तावली भाग १--(१९४१) 
-» £- भाषा सार संग्रह भाग १--(१९०२) 
७. भाषा पत्र दोघ--(१९०२) 
<. प्राचीन लेख मणिमाला--(१९०३) 
९. आछोक चित्रण--(१९०२) 
१०. हिन्दी-पत्र-छेखब--( १९०४) 
११. हिन्दी प्राइमर--( १९०५) 
१९. हिन्दी की पहली पुस्तक--(१९०५) 
और: हिन्दी ग्रामर--( १९०६) 
हैं. गवनेमेंट आफ इडिया--(१९०८) 


शरद हिली का गशजाहिस्‍य 


१५ डिस्दी सपह--(१९०८) 
ह६ बाठह विनोई--(१९६०८) 

१3. सरग सपर--[१*%१९) 

१८ सूतन सपदह--( १९१९) 

है९ मनुठेश माता--(१९१९) 

३० मई हिंदी रीडर भाग ६, ७-- १९२३) 

२१ टिन्दी सपह माग ३ २०-( १९२५) 

३२ द्विसरी पुगुम गपद़ भाग १. २--(१९२७) 
३२३. दिखीं पुगुमायती-- (१९२७) 

२४ गाहिटप सुमस भाग १, ४-(१९२८) 

३५ गंध राइसी--(१९३१) 

२६ गाहित्य प्ररीव--( १९३२) 

२७ दिरती गय डुयुमावदी भाग १, २--(१९३६, ४५) 
३८ द्ििम्दी प्रवेशिता-पयावद्री--( १९३९, ४२) 

२९ हिन्दी प्रदेशिरा-गधावदी--(१९३९,४२) 

३०. हिन्दी गय-राप्रह--(१९४५) 

३१. साहित्यिक छेस--(१९४५) 


(प) समवनाभय पर सिले गये स्फुट छेख निबन्ध और बातृतायें-- 
( इनकी संख्या लगमंग ४० है) 


उपरपृवत रचनायें बाबू साहव के व्यक्तित्व के अध्यापक, प्रबन्धक, संयोजक, 
सम्पादक, इतिहास-लेखक, भाषा, विज्ञान्री-आलोचक आदि कई रूपों को प्रत्यक्ष 
करती हे। इन सभी रूपों में उनके भ्रवन्धक़, सम्पाइक, अध्यापक एवं आलोचक 


के रूप ही प्रधान है। 

बाबू साहव की प्रवन्धन्यदुत्ता के झ्लक्षी नागरीअचारिणी सभा तथा हिन्दौ- 
विभाग, काशी विश्वविद्यालय है। प्रतिभाओं को परखने ओर उन्हें उपयुक्त कार्यों 
में लगाने की अद्भुत द्वामता बावू साहव में थी। संम्पादत के क्षेत्र में आपने 
परथ-प्रदर्शधक का कार्य किया हँ। हिन्दी के क्षेत्र में वैज्ञानिक सम्पादन' की जिस 
परम्परा का सूत्रयात आपने किया था, आज भी हमारी सम्पादन कला लगभग 
उन्ही आद्शों को लेकर चकछ रही हैँ। आपका अध्यापक का व्यक्तित्व तो सर्वश्र 
सभी स्थिति में विद्यमान रहा है। एक उदार विवेकशील समनन्‍्वयवादी आलोचक 
के रूप में भी आप कुझल अध्यापक के क्ंव्य को महीं भूल सके हे। इसीलिये 
आज भी आपकी आछोचनात्मक कृतियाँ वियाथियों में अत्यधिक क्ोकम्रिय हूं । 


2 ० _ 
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आलोचक के रूप में वावू साहद ने संद्धान्तिक एव व्यावहारिक", आलोचना 
के इन दोनों पक्षों को समृद्ध किया हें। सेडान्दिक आलोचना का उत्हृष्टतम रूप 
'साहित्यालोचन' एवं “रूपक-रहस्यः में प्रकट हुआ हूँ। रूपक-रहस्य' की सभी 
महत्वपूर्ण बातें 'साहित्यालोचत' में आ गई हे। इसीलियें वावू साहद की सैद्धान्तिक 
आलोचना पर विचार करते समय समौक्षकों ने साहित्यालोचन की ही चर्चा को है । 


बावू साहब ने साहित्य की कसौटी के लिये उदार एवं व्यापक मानदण्ड 
स्रीकार किया है। उनकी दृष्टि में स्थायी साहित्य जीवन की विसन्‍्तन 
समस्याओं का समाधान हूँ । मनुष्य मात्र की मनोवृत्तियों, 

सानदण्ड उनकी आश्ञाओं, जआाकाक्षाओं कौर उनके भावों, विचारों बा 
वहू अक्षय भडार हैँ ।' व्यावहारिक आलोचनाओं में उन्होंने 

सर्वत्र इसी व्यापक आधार को सामने रखा हँ। यही कारण हूँ कि एक ओर वे 
निर्गुषघारा के सम्तकवियों कौ वाणियों का सौन्दय्य परख सके हैँ और दूसरी 
ओर उन्होने छायावादी कवियों के स्वच्छन्दतावादी सूक्ष्म एंव कत्पनाअधघान 
बाब्य की महत्ता भी स्वीकार की हूं। उन्होने मर्यादावादी तुलसी तथा रहस्यवांदी 
जायसी दोनों के काश्यगुणो की परसख समान रुचि से की है। प्रबन्ध काब्यवार 
तथा मुक्‍्तक काव्यकार इन दोनो के प्रति भी बापका प्रमान राग व्यक्त हुआ है। 
केशव को द्ृदयहीन कहना भी आपको खटबहा हूं। इस प्रकार हिन्दी-साहित्य की 
प्रत्येक काब्यधारा के साथ आपके हृदय का तादात्म्य, आपके उदार दृष्टिकोण एवं 
श्यापक मालेदण्ड का छोतक है। प्रश्न यह हूँ कि घास्त्रीय-दृष्टि से समीक्षा का 
यह मतइस्श किस रा का अबिकारी है? डॉ नगेद्ध बुछ आन्तरिक टद्विचक 
के साथ अपना निर्शय देते द--सामास्यत. बावूजी रसवादी 

शास्त्रीय क्षापार हे--आपने स्पष्ट रूप से अनेक प्रसझ्धों में जीवन और 
बास्य में भावों की महत्ता स्त्रीइत की है। अपने मत 

की पुष्दि में थे निम्नलिखित उद्धरण प्रस्तुत करते हँ--“साहित्य बा सम्बस्प 
मनृष्य के मानसिक व्यापार से है और उस मानत-्यापार में भी भाव की 
प्रषानता रही हूँ। .... यह भी हम भली-भाँति जानते हें कि कर्म तो प्रत्यक्ष 
अ्यवहार में दीख पहता है, शात जत्म देता हूं; दर्शन, विज्ञाव आदि शास्त्रों को 
और भाव था सम्बन्ध होता हूँ साहित्य के खुवुमार ऊगत से॥ इसी से साहित्य 
में भाव बी प्रपानता रहती है।” इस उद्धरण से स्पष्ट है कि आाबू साहब साहित्य 
में भावों .का प्राघास्य मानते हूं और इस आधार पर उन्हें “टयवादी' हो माना 
जा सता हैं; रिन्‍्तु श्यावहारिक आलोउता के क्षेत्र में निर्मुण-्तों के प्रति उनकी 
विशेष आस्था, इस प्रइन को जटिल बना देतो हूँ। बहता में होगा हि आचार्य 
प्रुकक भी रंगदारी आकोपर हूं, और उन्होंने रसदाई! की रमौटी पर ही निर्भुष 


हर हिल्दी का गद्य साहित्य 


रास्तों का काव्यगत महत्व स्वीत नहीं किया है। इधर पं० हार 
को वौद्ध-सिद्धों, योगियों एवं निर्मुण सन्‍्तों के साहित्य की उच्चवा परी 
के लिये गमीक्षा की मानवतावादी मूमि पर उतरतां पड़ा हैं सम 
के सीमित दायरे में बंधकर वे ऐसा नहीं कर सकते ये।, ह्व्दि 
सामान्य विद्यार्यी भी जानता है कि शुतदजी का 'रसवाई' उसकी 
मर्यादावादिता का ही पोषक हूँ । ऐसी स्थिति में यह सहज जि 


है कि 'रसवाद” की प्रदृत भूमि वया हैं। उसकी सौमायें वया है ु 

बाबू साहब को “रसवादी' घोषित करते समय डॉ० नगद के मे 
सम्भवत. यह प्रइन चक्कर काट रहा था और कददाचिंत्‌ इसीठिये 
साहित्य-शास्त्र की चर्चा करते हुये उन्होंने रसवाद की सीमा निर्षा 
बेष्टा भी की है। वे योरोपीय-साहित्य-शास्त्र में समीक्षा के तीन 
मानते हूं। 

(क) क्छास्तिकल (जिसमें शान्ति एवं गम्भीरता की प्राधारय 

(ख) रोमेष्टिक (जिसमें वैचित््य एवं आवेश भा)। 

(ग) बौद्धिक (जो आज की सृष्टि हैं) । “ 
उार्युक्त मूल्यों में प्रथभ दो को “रसवाद के अन्तर्गत स्वीर 
प्रथम मानदण्ड गम्भीर एवं घान्तिमय आनन्द को काव्य की मे 
और द्वितीय (रोमष्टिक) उत्तेजना एवं आवेशपूर्ण आतत्द को 
'रसवाद' मूलतः प्रथम कोटि का हैँ । बाबू साहब ने उप 
(गम्भीर एवं शान्तिमय आतत्द तथा आवेशमय आसत्द) को 
की सीमाओं में समेट लिया है। वौद्धिफ अनित्द को, जो तक या 
आपारित हूँ, बायू साहयव साहित्यिक-आनन्द (रसवाद) मिल 
के गाव्यत्व पर विचार करते' हुये आपने गहा है “उतरी काषी से 
दार्शनिक-सद्य मात्र है, जिसको कविता मही गहना बाहिये |! इस 
गाहव के दो अस्य वात्य भी खिन्तनीय हैं। भाप गहेते हैँ नि 
की कोटि पर पहुंचकर बवि भी होना चाहता है. तय तो अवश्य 
की ओर शुरुता हूँ । चिन्तन के छझेत्र का प्रह्माद कविता ने " 
जल्पना औौर भावुकता का आधार पाकर इश रहसत्यवाद जा स्प 
उपर्युक्त्र कपन से प्रकट है कि बादू साहय निशाता, ज्ञात, 
और बिल्तत के क्षेत्र से काव्य के क्षेत्र को मिन्न मायते हूं। जाय है 
खौर भावकता का प्रापात्य भी भाप स्वीकार करते हैं, वध * 
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मत हूँ कि चिन्तन के आपार पर छब्प रात्य जब कोरे तर्क पर आधारित होंकर 
नहीं घरन्‌ आत्मा की अनुभूति बनकर प्रकट होता हूँ तब यह वाय्य के क्षेत्र में 
था जाता है-इमी आधार पर वे शबीर को कवि स्वीवार करते हूं। वे पहले 
है 'सत्य के प्रवाश का साधन बनकर, जिसकी प्रगाइ अनुभूति उनको हुई थी, 
कविता स्वयमेद उनकी जिद्ठा पर आ बंठी हूँ।"' इस प्रवार बाबू साहब का 'रस- 
वाई! 'अनुमूत सत्य” को अपने भीतर समाविष्ट कर छेता हूँ । यह अनुभूत सत्य 
कंटु भी हो सवता हूं। इसमें मर्यादा एव शील की अवदेलना भी हो राकती है. 
और दृष्टिकोण-भेद से इसे समाज-विरोधी भी कहा जा सबता है। शुबलजी को 
यह स्वीह़त नहीं या। वे सत्य! को और 'सौंदय्य' को भी 'श्ील' से अलग नही 
देस सकते थे। शील ही उतके छिये सौंदय्य का पर्याय था। इसीलिये श्ास्त्रीय- 
दृष्टि से विचार करते सप्रय बाबू साहव काव्यानन्द को प्राइविक-अनुभूति से 
सर्वंपा भिन्न नहीं मानते। वे स्पष्ट झब्दो में कहते हे-+- 

(क) काव्यानम्द इसी छोक का अनुमव हैँ। उसका आपधोर निरचय ही 
एन्द्रिप अनुमव हूँ। 

(ले) वह स्वय ऐंन्द्रिय अनुभव नही हें, वह इन्द्रियातीत अनुभव हूँ। 

(गे) यह अनुभव परअत्यक्ष-यम्थ हूँ। 'परप्रत्यक्! मन की सत्‌-प्रघान उग 
अवरुथए को बहतने हूं. जिदमें िडुक अथबा अपने-पराये कए शान लषा बरुशद 
नहीं रहता। 

कबीर की बुमूतियाँ कोरी वौद्धिक नहीं थी। वे आत्मानुभूत थी। परमात्मा 
के प्रति उनका राग आत्मिक था। इसीलिये वाबूसाहब उसमें काब्य-सौंदर्य 
देख सके थे। 

कला के विश्लेषण में भी बावू साहव सत्य और सौंदर्य क्री ही अनिवायंता 
स्दीकार करते हे। नंतिकता के पोपक आदर्शवादियों से अपनी कला विपयक 

मान्यता को स्पष्टतः अलग करते हुये वे कहते हं-- 
कला विषयक “तथाकधित आदइश्नवादी समीक्षक कल्शओं के वास्तविक 
दृष्टिकोण सत्य को न॑ समझकर घामिक विचार से उनकी तुलना करते 
हैं। उनके लिये घा्िक आद्शों का शुष्क रूप ही श्रेष्ठ कला 
का निंयन्ता तथा मापदण्ड बन जाता हूँ। य कला-समीक्षक किसी सुन्दरतम 
सुगठित मूति का मग्न सौदर्य सहन नहीं कर सकते, न उस कला-सत्य का अनुभव 
कर सकते हूं, जो उस नग्नता से स्फुटित हो रहा है।” 

बावू साहब नम्त सत्य एवं नम्न सौंदर्य दोनों को देख सकते थे। इसौलिये 

वे कबीर की सत्यपूत अटपठी वाणियों की महत्ता हृदयंगम कर सके और छागा- 
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कादी कवियों की नैतिकता अविहित सूध्प भावाइतति। 
वे कला के 'आननन्‍्द पश्च/ को भारतीय रगवाद के अ 
याबू साहव कौ काव्य एवं का विप्रयक्र भाग्य 
कहा गया हूँ ) आचार्य भुत्द का सहज झीछ भी 
संकलन ही मानता है। वस्तुतः ये 
सौलिकता का प्रदनई तो 'साहित्यालोचन' में कछा, । 
कहानी, नियन्‍्ध आदि का विवेचन 
मान्यत्राओं के आधार पर हुआ हूँ। वाटकों की विवे* 
तथा विश्वताय छत 'साहित्यदर्ंण' के आपार पर हू 
विययक मान्यतायें भी बहुत कुछ हडसन के आधार पर 
विधान की व्याल्या कीप तथा विश्वनाथ के आधार । 
नाटकों के वियय में जो डुछ कहा गया हैँ, उसका मृ 
है। इसी प्रकार अपने प्रसिद्ध इतिहास-ग्रंप 'हिन्दी भा 
दाबूबाहब ने बहुत कुछ उयार लिया है! उसका कांछ:। 
मूल्यांकन बहुत फुछ शुतवछजी के इतिहास पर आपोरि 
सम्बन्धित राजनेतिक बौर ऐतिहासिक परिस्पितियों का 
आपारित है। कालानुदार कछाओं का प्रवुत्ति-विकास मा 
का फल है। रीतिकाल की दास्त्रोय पृष्ठभूमि 'काणे! क॑ 
हूँ । इतरे अतिरिश्त उनहें सभी पु ग्रेपों की रफवा 
प्रवाय से हुई है। 'रूपर रहरय, गोस्वामी तुलसीदास" 
डुतियों में डॉ० बड़स्वाल का राहपोग रहा हैँ । भाषा 
आचार्य का प्रयल भी साथ-साथ गयम करता रहा है । ऐंग 
में कौनन्या अश किसे सोधा तक विसेकां हूं ? यह जानने 
उपयुक्त तस्यों के बर्ाण में निरससरेद बायूसादव कू॑ 
हिन्दु मौठिक्ता यदि इसी रूप में लक्षित बी जापगी तो 
में मौलिकता के दाम पर गेवद मौलिरता' ही रह जापगी 
इंड अनिटेकड बरेट्ट' गा आपार पर कोई भी छेशड 
जड़ सहू उसी रहित झ्ान-रामि के सह्पयन-सूत्र उठ 
बस्तुत: घौलिडषा और अमौडिरता का निर्णय इसे आषार 
सरता / सीन सिदाल्तों का उद्माषद मौडिट हूं, उते लि: 
आगे बदुवशछा विरेधद भी मौर्डिश हैं; तिदाला और हि 
के शंतबपत एुइ प्रतवत भी धौडिशहा मे बदिदेत सदी हैं 


भाबू ध्याप्रसुन्दरदास 





ग्रहण क्या और उसे अपने ढंग से प्रस्तुत किया। शुवछ॒जी की तरह दूसरों की 
मान्यताओं को दे अपनी अनुभूति छा अग नहीं वहा सके। कदाचित्‌ इसीलिये 
उन पर अमोलिक होने का आरोप किया गया। 

बाबू साहब के सम्पूर्ण ऋृतित्व में बहुत बडा अंश निवन्धों का भी है। समय- 
समय पर छिखें गये उनके निवन्धों की सरया छगमग चालीस हूं। इन निबन्धो 

में प्रररम्भ से १९१३ तक लिखें गये निवन्‍्ध साधारण कोंडि 
निबस्धकार के के हूं। शेली की दृष्टि प्रायः वर्णनात्मक हे। ये विविध 

झ्प में विषयों पर लिखे गयें हं। 'शाक्यवशीय गौतम बुद्ध! (१८६६), 

“जग्तुओं की सृष्टि! (१९००), 'दीसलदेव रास (१९०१), 
"हित्दी का आदि कृवि!' (१९०१), 'फोहदुर सीकरी' (१९०१), '"मुद्राराक्षस' 
(१९०२), 'रासो छब्द' (१९०२), दिल्ली दरबार' (१९०३), व्यायाम” (१९०६), 
'सैंधद अली विलग्नामी! (१९००), “रामकृष्ण गोपाल भण्डारकर' (१९००), 
“जमशेदजी तादा' (१९००), महारानी विवटोरिया' (१९०१), आदि निवन्धो मं 
साहित्य, इतिहास, चरित, सामान्यज्ञान सभी कुछ आ गया हैं। इनसे केवल यही 
जाना जा सकता हूँ कि बाबू साहब को साहित्यिक अभिरुचि प्रारम्भ से ही उदार 
एव सर्वतोमुखी थी। 

१९२३ ई० के उपरान्त उनकी ग्रम्मीर परिष्कृत साहित्यिक अभिरुचि के 
दर्शन होते ह। साथ ही उनके तिवन्धों का विषय भी शुद्ध साहित्यिक रह जाता 
हूँ । 'रामावत सम्पदाय' (१९२४), “आधुनिक हिल्दी-गद्य के आदि आचार्यी 
(१९२६), “हिन्दी-साहित्य का बीरगाया काब्य/ (१९२९), 'वालकाण्ड का नया 

जन्म” (१९३१), 'चद्धग॒ुप्त' (१९३२), देवनागरी और हिन्दुस्तावी' (१९३७), 
“मारतीय नाटघशास्त्र' (१९२६), “गोस्वामी तुलसीदास/ (१९२७ २८), 
आदि सिवन्ध निश्चय ही उच्चकोटि के है। यहाँ तक आति-आत़े बाद साहब 
का व्यत्ितत्व जिन्तनशील हो गया हैं; और उनके निवन्ध शेल्ली की दृष्टि 
से विचारात्मक हो गये हैं। इत निवन्धों के विपय में डॉ० हीराछाल दीक्षित वा 
निम्नलिखित कथन ध्यान देने योग्य हे 'बादू साहब ने विचारात्मक निवन्‍्धों बा 
डिपना सन्‌ १९२३ के बाद से ही प्ररम्म क्िया। इस समय तक एक तो उतवर 
दृष्टिकोण परिप्रव हो चुपा था, दूसरे उनकी गति में भी भन्‍्धरता था गई थी। 
विस्तृत एवं व्यापक अध्ययन, साहित्यिक नेतृत्व तथा गृश्तर दायित्व-वहन के फंल- 
स्वरूप उनकी विचारणा एवं अनुभूति में गरिमा ठघा ग्रम्भीरता का आविर्भाव 
हो घुका था। उनका स्वर भी अव आधित्रारिक हो गया था, और हिन्दी-साहित्य 
के बोच तो उनकी छार झूथने मात्र से प्रामाणिकता का आमास होते रूपा था।" 





१. बाई प्यामयुन्दरदास, राजक्शिर रस्तोगी, अप्रकाशित प्रवन्ध में उद्धृत, पृष्ठ १६८। 


(हुदीपा शयनाहित 
होते हैं । ६2 लिवस्यों में वाई 


माह की हैं. और $8 में सहयूएं वि 
मं विवेतनों में बेवद अपने सं की स्थापता की है। संग 


; नही पे दब के बढ़ी ही दोष यही ० 
पूरेक मं्नी वात उपस्ित की है। इुप्दिकोण मह्दोँ भी समस्ववा्ती 
त्पूर्ण विन ध्यक निंवस्यों में ही छक्षित होता है। 


बादू इ्पामसुन्दरदास हट 


की अनुष्त्ति नाठक का लक्षण मातरी गई है| ' इसी प्रकार काव्यादि की व्य्यायें 
भी केवल शाब्दिक अथों को लेकर ही प्रस्तुत की गई है। पास्‍्चात्य आछोचकों 
से ली गई ध्याध्यायें भी प्रायः ज्यों की त्यों रखी हुई हूं। यही कारण है कि 
बावू साहब को समीक्षा सें पराइबात्य एवं मारतीय मान्यतायें अछग-अछुण लक्ष्य 
की जा सकती है। प्रायः दोनों समादान्‍्तर चलती हे। 
आलोचना की इस प्रमुख शेली के अतिरिक्त आपने ऐतिहासिक आलोडना- 
शौली वा भी प्रयोग किया है। उतका हिन्दी-मापा और साहित्य' इस दिशा में 
एक भहत्वपूर्ण श्रयास हूँ | साहित्यिक एवं कलागत प्रवृत्तियों के साथ ही मु 
विशेष की ऐतिहासिक परिस्पिति को भूमिका रूप में प्रस्तुत करके बावू साहब ने 
एऐतिहासिक-आलोचना का महत्व स्वीकार किया हे । - 
विवेचन, तुलना, निष्कष, उदाहरण, निर्णय आदि, व्याख्या की पूर्णता के लिये 
आवश्यक विभिन्न दली-उपकरण भी यथास्थान बाबू साहब ने भ्रयुक्‍तत किया हूँ । 
किन्तु इनके ग्रहण में भी गहराई नहीं हैं। वस्ठुतः आपकी व्याख्या एक अध्यापक 
की कक्षा-व्यास्या मात्र रह गई हूं । इसे यदि अभिव्यक्ति की स्वच्छता कहें तो 
अधिक उचित होया। 
बाबू साहब की भाषा परिभाजित, सरल स्वच्छ एवं सस्हतनिष्ठ है। प्रारम्भिक 
रचनाओं में बहू शियिल तथा ब्याकरण-विरुद्ध भी रही हूं। अभिव्यक्तित के ल्यि 
उन्हें शब्द भी टटोलना पड़ा हूँ। सदोप रचना-क्रम, अपरिपुप्ट 
भाषा वाक्य-योजना एवं अभिव्यक्तिगत शिविलछता के साथ-साथ 
आपकी प्रारम्भिक रचनाओं में “लिखा चाहते', 'दिखाया 
चाहते', देखा चाहिये” आदि असंस्टत क्रिया-प्रयोग भी देखे जा सकते हे। आज 
लौं', 'एक्वेर', 'दिक्क, 'उस्फटट,', 'वेंघेज' आदि प्रामीण प्रयोग भी कही-कही आपने 
कर दिया हूँ।' १९२३ ई० के बाद फी रचनाओं में इस प्रकार के दोप दूर हो 
गये हं। भाषा शुद्ध, परिणाडित, स्पच्छ, एव सयत हो गई हे १ उसमें प्रवाह एबं 
प्रभाव आा गया है। अपनी आत्मकथा में आपने अपता भाषा-विषयक दृष्टिकोण 
बड़ी ही स्पप्टता के साथ व्यक्त कया हँ-- 
*शब्द-प्रयोग को दृष्टि से सबसे पहला स्थान शुद्ध हिन्दी के डब्दों को उसके 
पीछे संस्कृत के सुगम और. प्रचलित शब्दों को इसके पीछे फारसी आएंदि विदेशी 
भआपाओं के साधारण और प्रचलित शब्दों को और सदसे पीछे सस्कृत के अप्रच- 


लित शब्दों को स्थान दिया जाय। फारसी आदि विदेशी भाषाओं के कठिन 
छद्दों का प्रयोग कदावि ने हो । 


१. महप्वीरप्रसाद द्विवेदी और उनका युग, पृष्ठ ३४१ 


३. बादू श्याममुन्दरदाम, यजविशोर रस्तोगी, (अप्रकाश्वित तिबन्ध] 
मेरी आत्म कहानी, पृष्ठ ७२ 


११९ हिलती हा हच-वाहिय 


ता के विषय में साहा मंद शायर मा गा पैसे आय माया है दो 
शव लगा हिीपर 8३ शावशरिह--हाती थे ॥ और शा विशिए मप वा 
हि? सगादिलिक भाषा गर्भशा उत्ह हीनी चाडिएे।' 

मज-वी शमी वहियों में आने वरदुतं बह्यागाो को प्र सादर किया है। 

जदुंहक को श्योदिताक मटिशारधर था। उसमें उद्यर्ता डीड, वर्यस्ता, 









शाहवा, शास्जीर हर अदजुत सेहत शहि थी। शोडिये आय साइकावा को 
बुत हुछ दे सकेक कोण, झीहाग, कगालीजान, जाव्यगारा, 
अनुगस्दात, प्रचार, 





ध्वक्त्तिव डारोशों बाहि, परदाायुस्तर, अगोषण, अंनः 
प्रभार आई मलेंड शादिश्यिह्त बिदृटिर्पोँ ले आपते उसे विनू- 
हि! हिशा। व्यू +- 
हिरी के हुप. भो दिया मय पैयात | 
शाप उतकां एफ ही हूँ इपाम्गुमदरदास । 


आचार्य रामचद्ध शुक्ल 


परिष्वार और परिमा्जन दा बार्य समाप्त हो चुरा चा। शब हिल्दी-गध- 
साहित्य को विशशता और सम्मीरता की भावश्ययता थी। छशभग सब १९२९-२१ 
के आस-पास बाबू द्यामसुन्दरदास ने 'याहित्यालोचन/ प्रस्युत बर इस ईिा में 
पदन्‍्धाग रिया था। हिस्‍्तु हिल्दी-समीणा वे लिये एड प्रौड़ मानदाई दी आव- 
इयरता थी इमकी पूति शुरूदजी ने ब्यवितस्व ने बी। 

धुकदजी भमौद्या-स्षेत्र में आन के पहले साहित्य वे अम्य क्षेत्रों से टय्शा घुके 
शे। सम्पाइर, अनुवादक, बदि, निदस्प-ऐेम्क आएदि बई रूपों में उनरा ब्यस्वित्व 
अभिष्यकत हो घुर्ा था। दिफलता उन्हें गही सही सिी। सग्पादर-जीवन गया 
अनुभव उन्हें विधार्पी-डीवन में ही बइरीनारायध चौपरी 'प्रेमपनत' की 'आनन्‍्द- 
कोइम्बिनी' में डा बरते हुए हुआ घा। 'दाशी नागरी प्रचारिधी-त्रिगा 
(मामिक) के सम्पाइन का णुद् दायित्व भी भुछ दिलों के लिये शुत॒दजी को 
उद्धाना पढ्ा था) झुपछजों ने अप्रेजी भौर देंगछा से रफड बनुबाद भी जिया था- 
एद्म में भी पर्ष में भी। बेंगला के प्रसिद ऐनिहासिक उपन्यास 'शशाक' गा झनुवाइ 
घो हिन्दी समार कदाबित्‌ कभी न भूछेगा। कति रुप में शुबलजी का विवेचन यहाँ 
अभीष्ट नही) विन्तु यह निश्चित हूँ हि इस क्षेत्र में भी वे विफल नहीं रहे। 

निवन्ध लेखक और आलोचक शुकण गा ब्यजतिरव एक दूसरे वा पूरक हू) 
लिवस्थों में उनकी समीक्षा के सिद्धान्त नि्भित हुये हे और आहलोचनाओं में इन्हे 
ब्यावहारित रूप मिला हूं। इस दोनों क्षेत्रों में आपताा र्घान आज भी तिबिवाद 
रूप से सर्वश्रेष्ठ हूं । 





आलोचक घुतठजी की संद्धान्तिक एवं ध्यावहारिक दोनों प्रवार की आलों- 
चनायें हमारे सम्मुख हैँ $ आपका सेड्धान्तिक मसीक्षा-ग्रस्थ “रसमीमांसा' अब 
प्रदाशित हो गया हैँ । व्यावहारिक आलोचना वा प्रौदतम 

आलोचकह रूप तुलमी और जायसी ग्रन्यावली की भूमिकाओं, 'भमर- 
रामचचड शुक्ल का गोत सार को भूमिका तथा “हिल्दी-साहित्य के इतिहास' में 
भानदण्ड प्रवट हुआ हूँ । शुक्दजी की समीक्षा का सेड्धान्तिक आधार 
भारतीय “रसवाद' हूं। शुरछ॒जी से इसे स्वंधा पूर्ण मानदण्ड 

माना था। आपने जीवम की क्रिया-मूमि, काब्य की भावभूमि और समीक्षा की 
बिचार भूमि में अदभुत सामहजस्य स्थापित जिया हँ। आपके सिद्धान्त जीवन से 
गृहीत हूं । काव्य में उनको परीक्षित किया गया हूँ और अन्ठतः विवेक की 
कसौटी पर कंसकर सिद्धान्त रूप में उपस्थित किया गया हैँ? समीक्षा का जो 


आचार्य रामचद्ध शव श्श्ह 


(२) शुदुदजी रस की सीन कोटियाँ मानते हूं। श्रयम कोटि की रसानुमूति 
वहाँ होती हूं जहाँ व्यक्त भाव में पाठक या श्रौता पुर्णतः छीन हो जाता हूँ। 

दूसरी कोदि वहाँ मान सकते हूं जहाँ पाठक या श्रोता व्यक्त भाव का 
अनुमोदन भात्र करता है और अपनी तुष्टि सूचित करता हैं। 

तीसरी कोटि में पाठक या थ्रोता केवछ चमत्हृत होता हे। शुबटजी रस क्की 
उपर्युवत तीच कोटियों की मान्यता के साय भाव की भी तौन स्थितियाँ मानते 
थे--स्थायी-दशा, शील-दशा, क्षणिक-दशा। भाव की इन तीनों दशाओं के आधार 
पर ही उपर्युक्त तीनों रसकोटियों की स्थिति मानी गई हैँ । शुक्लजी का यह 
कोटि-निर्धारण उनकी भौलिकता हू | दस्तुत: मध्यम और निदृष्ठ (दूसरी ओर 
तीसरी) कोटियाँ, रमणीयता और चमत्कार इन दोनो काव्य-सिद्धान्तों को भी 
रस के भीतर समेट छेने की चेप्ट का फल है । 

(३) शुक्ठजी ने रस-दशा को हृदय की मुक्‍तावस्था” या 'व्यवित-हृदय 
के लोक-हृदय में लोन होने की अवस्था” या सौदर्यानुभूति की दशा (सौन्दर्य, 
रूप-ब्यापार, कर्म आदि को देखकर अन्तस्सत्ता की उसमें तदाकार परिणति की 
दक्ष) भागा हे। दूमरे शब्दों में पूर्ण तस्मपता की स्थिति को ही वे रस-दहमए 
मानते हैँ और इस प्रकार सौंदर्यानुभूति को रसावुभूति बे समकक्ष रखते हे। शुक्लजी 
की यह मान्यता मौलिक हूँ 

(४) शुबलजी काल्पनिक मू्त-विषानों के अतिरिक्त प्रत्यक्ष और स्मृत मूर्त- 
विधानों द्वारा भी रसानुमूति मानते हे। अल्तिम दो के अनुसार भी रसानुभूति 
भावना घुकझजी की भोछिक उदभावना है। 

(५) शुक्लूजी यधातथ्य सरिलिष्ट प्र्भ॒ति-विवण द्वारा भी 'रस बोध' मानते हे ।* 

(६) शुक्छजी काव्यगत दुखात्मक भावों की अनुभूति को भी दुखात्मक ही 
मानते हे। किन्तु 'हृदय को मृक्त दशा में होने के कारण वह दुख भी रसात्मक 
होता हूँ! शुक्छजी की यह भान्यता भी मौलिक हैँ। 

(७) शुकलजी “भाव! को पुणंतः आलस्वनगत सथा अनुभाव को अप्जयगद मानते 
है यद्यपि भानुदत्त को * रस तरंगिणी ' से शुकलजी की मान्यता भिन्न नहीं है फिर भी 
हिल्दी के रौतिकाल्लीन काव्य-शास्त्रियों से स्वया पृथक है। इसका कारण भी उनकी 
गहरी पेठ एवं मौलिक उद्भावना झवित है ६ 

(५८) शुक्ठजी ने उत्साह का आलस्बन 'विजेतब्य' न मानकर ुष्कर कर्म ” माना 
है। इसी भ्रकार * सब्चारी भाव का स्थायी भावत्व ' तथा अवस्धकाब्य के प्रधान पांत्र 
या मायक में *बोज भाव ' की स्थित्रि, काव्यों का ' साधनावस्था” और “ सिदधावस्वा* 





१. का्य में प्राकृतिक दूद्य, विन्दामणि खंड २ 





व६० हिन्दी का गद्य-हा हित्य 


के हूप में विभाजन आदि अनेक सान्यतायें स्वया मौडिक ने होंगे पर मी विचारण 
हैं और हमें नये ढंग से गोचते के छिये वाध्य करती हूँ । 
(ग) शूकछजी की दृष्टि में रसवाद” वाव्य-समीक्षा का सर्वमात्य एवं प 
मानेदण्ड हूँ। इसी मान्यता को परुष्ट करने में आपने रस-विद्धान्त सम्बन्धी बन 
मौलिक उद्दमावदायें की हें। रत के अन्तर्गत कोटियों १ 
/रसवाद! पूर्ण एवं स्थापना, काव्य में विभाव कौ मुख्यता स्वीकार करू 
जाइवत भानदण्ड_ (प्रकारान्तर से वातावरण एवं देश काल के माभिक विंबए 
की प्रधानता स्वीकार करना) ब्ञान-प्रार के भीतर ही भाव 
प्रधार मानना, (प्रकारान्तर से युग की समस्त बौद्धिक, आधिक, राजनंतिक 
वैज्ञानिक क्रिया-कछापों को भावों का आलम्बन मानना) आदि अनेक भात्यतायं 
“रस-सिद्धास्त' में आधुनिक एंतिहासिक एवं व्यास्यात्मक आलोचना-पद्धतियों को 
समेटन के लिये ही अस्ठुत की गई हें। 'रस-सिद्धात्त”' आलोचना का पूर्ण मानईएड 
हो सकता हूँ या नहीं ? आधुनिक प्राइतिकवादी साहित्य ( ॥४ण्यथांडण ] या 
अति यथार्थवादी साहित्य, जिसमें शील एवं मर्यादा का विधान नहीं है, शुकहजो 
द्वारा निर्धारित 'रस-विद्धात्व! के आधार प्र विकेत्रित हो ब्रकता है या हहीं? 
यह पृथक्‌ प्रइन है। डिल्तु हमें यह स्वीकार करना होगा कि 'रस-विद्धान्त! को 
पूर्ण मानदण्ड बनाने के प्रयत्व में शुक्लजी न उसे बड़े विश्वद, मनोवैशानिक एव 
लोकमर्यादित आधार पर खड़ा किया है। साथ ही अनेक छोटे-मोटे वेशी-विदेशी 
बादों को उसके भीतर पचा लिया हूँ। 
शुबछजी की व्यावहारिक आलछोचना-पद्धति उनकी संद्धान्तिक सात्यताओं के 
सुदढ़ क्राघार पर स्थित है! वे आलोच्य इति के वस्तुनिष्ठ-प्लोंद्य तथा अभिव्यर्ति- 
सौंदर्य दोनों पर दृष्टि रखते हे वह्तुनिष्-सौंदर्य में बी" 
व्यावहारिक आलो- का प्राघान्य मानते हूँ। इसी दृष्टि से वे औवित्य या भवाशि 
वादी हूँ। यही कारण हूं कि निगुण कवियों की बाणियों को 
के अठप्टी कहते हे । घूर की तुछता में तुलसी को ऊँचा 
स्थान देते हे। मुवतक्काव्य से प्रवन्ध-काब्य को उत्हस्ड बतकाते हैं। भर 
'छायावादी” ( स्वच्छन्दतावादी ) कवियों के साथ पूर्ण स्याय नदी कर पते । 
अभिव्यक्तिन्सौस्दर्य को वस्तु-सौंद्य का साधत मानते है । इसीलिये अलदीर, 
गुण, रीति सभी को 'रस' का पोषक स्वीकार करते है। भावों को उठार्प ने देगें* 
याले अल्‍कारों को आय काव्य्योस्दर्य के अन्तर्गत स्थान सही देठे। इंगीडिये 
केशव के पांडित्य को स्वीकार करते हुये भी उन्हें हृदपहीन कहते हूँ। 
५ 5... ,.ै ने आछोचड़ का दावित्व बड़ा ही गृस्तर माता हैं। वे बह्दते हू 
पटक आयूनिक धंली की सयायोपता के लिये विल्यृत अध्यपव, गृह 


घना-पद्धति 


श्१े आचार्य रामचस्द् शुद्त 





अम्वीक्षण-वुद्धि और मर्मग्राहिणी-पज्ञा बपेक्षित हैँ।' वस्वुत्तः उन्हीं के शब्दों में 
यह उन्हों को आलोचना की कसोटी है। उन्होंने इस कसोटी को सदंव समान 
रखा। इसौलिय उनकी समीक्षा में सूक्षमविवेचन के सभी तत्त्व उपलब्ध 
होते हूँ । 
शुक्लजी की आलोचना-पद्धति भूलतः “विवेचनात्मक” है। विम्तु उसमें अन्य 
चढ़तियों वा संश्ठेषण भी हो गया हैं । आलछोच्यकृति को आप ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमि 
में रखकर देखते हें । उसके मूलभूत दस्तुसत्य का विवेचन वरते 
विवेचनात्मक_ है। विवेचन को पूर्ण एवं स्पष्ट करने के लिये अन्य कृतित्व से 
पद्धति तुलना भी कर देते हें। भावधूर्ण या भवतरोनुकूल अवसरों 
पर आप भ्रभावामिव्यल्जक पद्धति को भी ग्रहण कर लेते हैं 
और समय-समय पर अपनी व्यक्तिगत सम्मतियों (निर्णय के रूप में) उपस्थित 
करके निर्णयात्मक आलोचना-पद्धति को भी समेट छेते हे। इस प्रकार आपको 
आलोचना-पदति “ऐदिहासिक', “विवेचनात्मक', तुलनात्मक, 'प्रभावाभिव्यकजक' 
सथा 'निर्णयात्मक' आलोचना-तत्वों के समन्वित आधार पर खड़ी हूँ। 
झुक्‍ठजी की व्यावहारिक आलोचना की कुछ ऐसी सामान्य विशेषतायें हें 
जो दरवस हमार ध्यान अपनी ओर बफ़प्ट कर लेती हं। उन्हें निम्नलिखित 
रूप में देखा जा सकता हूँ। 
(क) बुद्धि और हृदय का सम्तुलन। 
ध्यावहारिक-आलोचता को. (ख) विवेचन की स्पष्टता। 
7. झ्ामाग्य विशेषतायें (ग) वीच-बीच में काव्य-श्ास्त्रीय प्रश्नों की ओर 
दृष्टिपात । 
(घ) गुण और दोष पर समदृष्टि। 
(ह) ययावसर दार्शनिक या अन्य शास्त्रीय विधयो का भी विस्तृत विवेचत। 
(थ) लोक-दृष्टि के आधार पर मूल्यांकन) 
(छ) स्व-सम्मति के प्रति दृढ निष्ठा । 
शास्त्रीय सिद्धान्तों के विवेचत की भी शुत्कजी की अपनों ब्यक्तिगत पद्धति 
है । दिपय को दोषगम्य, स्पष्ट एवं शास्त्रीय जद्धिझताओं से भुक्त करके सीधे 
दंग से भ्रस्तुत करने के लिये शुकलजी सूत्र रूप में पहले 
ज्ञास्त्रीय विदेचन प्रतिपाथ विषय को मूलमूद विशेषता उपस्थित करते हें । 
को पति फिर उसकी विस्तृत व्याख्या करते हूं। व्याख्या को बोधयम्य 
करने के लिये उद्धरण देते हूं और अन्त में सबका सारांश 
फिर वह जादे हें। निवन्धो में तो उन्होंने सदेव यही पद्धति अपनाई हूँ । 
घुवलजी वा पाश्चात्य समीक्षा से गहरा परिचय था। उन्होने पाश्दशए 


कर्क कण कल्ाला्िीय 


पु 


# ६: 


है 


अजीशा पट कट ही 4 फिलिद फड अपररीयश तवआओं भी जन हा बनाई 
की कर्वखिण थी जी ही। अल समा पीता पवन 

श्रीजछईी आर... मवीदा्दी छा खाटिकता विज सिम हा + इंटओ अंक 

ड व्वकणा उत्टे हे 





क्स्डश्द्र शरतीशरिल खटटा । 
हुल्ध्की झा बट ऑिफ्वन्त चु्दी आल नप्ों शत वा 


#कटशी कई का औ्रीयत डे धीशियेा कम ऊे संिछ 4 अलपा नहीं अत सह 














कद्ीट का #द्वन्द अलर्थी 
4#म्च्विक्फ्ट फिट के ॥ शाकट को 5 
छ४ है # दंड बहुछ मानती कड ऋओी दि में बिकिविन्पर्ता 
डे खण्ड ढ। हुल्थर्ट: भी ढढ़ तफ़द स्ट्डः 
कल्टु आदि ऑिी कई अफिदत्ट छा नतलेदाड 
हल के हे कत्थ मी विद फीक्‍ट के पुढद हो मतों बिन बुगाए के 
कहा थी | छकिवड़ाप ऋ्न छाले का शिटाद शिटए॥ 

डंडट सरल मे. सिल्क डिब्का्द अग उत्डप्ट अल्य के वि बात 


काकारमीयटव बे मत्स्य गा स्थित 





न्विट्न्यट्टा ईन्‍ॉजिक्‍यब्टि- 











हद हा। यड़ विदाई शुस्कर्टा रे हर 
हा। हद: छुकदरी में दयढां वि्क बिदाय 

वह्आख आशीरर्डी में रींग कार्ट ट० रिवईद बस्ती ने दिन हक 
ह है धूकहडी की टिकट डे शाप में आने टिडल्दी झा अदद सन 9५ 
66 वहा था बस्ट॥ दीती सात आदीचओी डी बदुदली नमस्कार एकल है। 
हिज ही हििठ # किलाबादीा दुष्टिदता का विरोध दिया बा/ हो गा 
काठ को जग से धृपक अपर्स में पूर्ध रहीं सादता था। झूवहदी मेँ? बम 









हुह्यं जी वश जीवक डी स्योदा मैं डी दुम्दजी और स्पएी 
है, धवटजी थे सिद्ास्त एड सेविद एवं मगदाः 


#' शिवा मैं गृष्रम अखर भीहेँ, धृवट 
वी हे विवाशों हैं । टिपर्ड्स का विलान एवं विश्कर्ष एक बेडातिक दिरॉर्सः 
सती हैँ सूध्ि व परिशास है रिचरईश से भावों के बात्दरिश सामश्याय हा. 
हल दिकही शूवदजी शेप यूष्टि के साय आवी है सामझ्यस्‍य पर बह देते है 
इक अखर मे होते हुये भी इंगगें गरदेद सही डि रिघदंस की मारव्स 
अवदा हित थीं । लिंग अरय प्राश्यास्य समीक्षा झुकतजी ने यशलदा छ्ट्ग 
हिया हैं हकॉ-२डैदी, भततियाइख, जी* दश्यून मपेछ, ए० टी* साफ शायर 
पक, शार राईरदिए, विश, हैदर, हिपयर्त इत्यादि प्रमुश हूँ 


डा ह.._ आातापँ धुरत मौर ड/* भाई एुर दिपईण, हॉल सदेख का फैंस । 
"श्शिपाँफ, भक ९ पृष्ठ ९१ 


आचार्ष रामचद शुरू रद्द 


श्रौद्ता को दृष्टि से शुक्लजी के निदन्धों की दो कोटियाँ हूँ । प्रारम्भिक 
निब्रम्ध और प्रौद्यतस्था के विवन्ध। प्रारम्भिक निबन्धों में 'साहित्य', भाषा की 
शक्ति', उपन्यास, भारतेन्दु हरिस्दद् और हिन्दी”, तथा 
शुक्लनो के निवन्ध॒'मित्रता' प्रमुख हूँ । 
औदढावस्था के निवन्धों की भी दो कोटियाँ हैं। (१) 
मनोवेज्ञातिक निवन्‍्ध और (२) समीक्षात्मक निवन्ध । समीक्षात्मक निवन्ध भी 
दो प्रकार के हे--(क) सैद्धात्तिक समीक्षा से सम्बद्ध तिवन्‍्ध [ख) स्यावहारिक 
समं:क्षा से रुम्दद लिदन्ध १ 
मनोवैज्ञानिक निवन्‍्ध मुनोविकारों पर लिसे गये हूँ। भाव या मनोविकार', 
“उत्साह, 'ब्रदधा-मक्तित', 'करणाँ, “लज्जा और ग्छानि', लोभ और प्रीति, 
'घुणा/, 'ईप्पा', 'मय' ओर “क्रोष'। मनोविकारों पर लिखे गये में निबन्‍्ध वस्तुत 
मनोवैशानिक निदन्‍्ध नहों हें, क्योंकि एक तो इनका भ्रतिपादत छोकन-दृष्टि से हुला 
हूँ। दूसरे ये सभी काव्य शास्त्रीय परम्परा में आनेवाके हें। भारतीय काव्य- 
पास्‍्त्र में इन सभी का वर्णन हैँ। शुक्लजी से गहराई के साथ इनकी काब्यगत 
एवं जीवनंगत स्थिति पर विधार किया हूँ। ये विचार एक मनोवज्ञानिक वा नहीं 
एक मर्यादावादी साहित्यिक के हे। 
इन निवन्धों को साभास्य विश्ञेपतायें निम्नलिखित हैँ-- 
१--छ्में शुपुलदी के ब्यक्ष्तित्द की छाप है। 
२-श्लका प्रतिपाइन शुक्दजी की पूर्व परिदित विवेवनात्मक पद्धति पर 
हुआ हूं। 
३--छएनमें धुकठजी के समीक्षा-मिद्धान्त वेः बीज मिल जाते हैं । 
४--छ्नमें शुक्लजी बी बुद्धि और हृदय दोनों वा गोग हैं । 
७५--छतमें विपरव-प्रधानता तथा ब्यक्ित-प्रधानता दोनों हूँ । 
६--नमें रामास-शेछी चघरमविकरसित स्थिति में देखी जा सक्‍ठी हैँ । 
७--रोचकता के हिये बही-बद्ीं छोष-प्रचलित दथाओं गा सप्रिविण भी 
किया गया है। 
८--मनोजिकारों पर लिे गये विदन्पों में सुद़नात्मक पदति का आधार 
डिया गया है $ 
संदान्तिक समीक्षा से सम्बद विबन्धों में “कविता शया हूं?” शाब्य में 'छोप- 
मंगल गौ सापनादस्था, 'साधारणीररप और व्यक्त दंचिभ्यदाइ, “रमात्मक बोष 
के विविध रूप' आदिप्रमुख हूं) इनमें गुछ तो घुक्लजी ने मरते मंत्र वो स्थाएनां 
के दिये और गुछ भाष्ीय रषा दाप्वाए्व जिदान्तों की शुरना गे हिये डिखे हें 





निकल छा हें 

(है) हु्दंविवाबती अटल 

(ह) शाहिद वर्दल बी इफिद ॥ 

(ह) वमाशामह्ठा। 

(क) ध्वास्योवात्मश्दा। 

(४) इविषुशाह्करला । 

(बे) हर शिटॉवियादिनी शतित + 

मुर्वदिपत डरते ह डियें शुरदजी मे क्रियाओं के उल्ेश बा मापाए रिंए 
है। /दहिरश है डिय उठा विश्लठलिलित बाक्‍़य देशिये-- 

॥हैती उच्च मतोमूमि डी ब्रासि, जिसमें अपने दोषों को शक-शुरह्र देशों 
ही ही हद एटद्रा-एद्राहर दिखाने की भी अवृस्ति होती है, ऐगी नहीं, ऐंगी नदी 
लिठे कोई जद हि गढ़ ढौस बड़ी गत है।” कहता से होगा कि वियाशशी डी 
ऑदसि मे वियाशी धर + शाप्त करा जाता है| 

अदिदिप्ट वर्जन उसी से गमाय-कटुल तत्यम भाषां तंषां शत 
"7 दिया है। शमाय-यडुढ तत्यम भागों 


प्र प + बिखु मंहित, बरक्‍्ताभ्र शावत्त बात, 
+ है जस्मी र शर्त है डट्ी हुए शौचर 
भक्चता झौर विवितता में ही 

या शद॒रव रीवा 


भाचार्य रामवद्ध शुक्ल जद 


प्रभावात्मकता छाने के लिये शुक्कूजी ने कही क्रियापद को वाक्य के बीच 
में रख दिया है, कही सुकुदार वाक्‍्यों का प्रयोग किया हैं और कहीं अत्यन्त 
छोडे-छोडे वाक़्यों में 'पदि' और 'तो' के प्रयोगों द्वारा उतार-चढाव छाने की चेष्टा 
की हैं प्रत्येक का एक-एक उदाहरण अप्रासगिक मे होगा। 

(१) तुकदार वाक्य--इधर हम हाथ जोड़ेंगे, उघर वे हाथ छोडेंगे'। 

(२) क्रियापद का वाक्य के मध्य में प्रयोग--क्वियों को आकपित करने- 
वाली गोप जीवन की सबसे बड़ी विशेषता है प्रकृति के विस्तृत क्षेत्र में विचरने 
के लिये सबसे अधिक अवकाश 

(३) 'यदि! और 'तो' की नियोजना--/यदि कही सोंदर्य है तो प्रफुललता, 
शक्ति हूँ तो प्रणति, शील हं तो हप-पुलक, गण हे तो भादर, पाप है तो घृणा, 
अत्याचार हूँ तो फोघ, अलौकिकता हूँ तो विस्मथ, आनजदोत्सव है तो उल्लास, 
उपकार हूँ तो इतज्ञता, महत्व हैँ तो दौनता--सुलसी के हृदय में बिभ्व-प्रति- 
विम्व भाव से विद्यमान है।” 

शुक्लजी की भापा में व्याश्यातात्मकता (बक्तृता की शैली) भी क्ही-बही 
था गई है। उदाहरण के लिये--काव्य में रहस्यवाद' से एक उद्धरण देखिये-- 

“यह नवोतता नहीं हैँ--अपने स्वरूप का घोर अज्ञान हे; अपनी शक्ति का घोर 
अविश्वास हूँ, अपनी बुद्धि और उद्भावना छा घोर आलस्प है, पराक्रास्त हृदय 
का घोर नेराज्य है, कहाँ तक कहें? घोर साहित्यिक गुलामी हैँ ।” 

इतिवृत्तात्मक शैली में प्रायः वृत्त उपस्थित क्रिया जाता हूं। शुक्लूजी ने 
“ददमावत की कथा' प्रस्तुत करने में इसी शैली का प्रयोग किया हूं। वाक्य सरल 
भुबोध और छोटे-छोटे हूं। शब्द प्रायः वद्भूव और बोल-चाल के हूं । अन्यत्र भी 
शुक्ठजी ने इस शैली का आवश्यकतानुसार प्रयोग किया हूँ। 

शुक्लजी की भाषा की सबसे बड़ी विशेषता उसकी व्यक्ितत्व-विधायिनी 
शक्ति हैँ। शूबलजी के व्यक्तित्व की प्रमुख विश्लेपतायें हे--भ्रम्भीरता, दृढ़ता, 
भावुकता, नेतिकता तथा हास्य और ्यंम्य। इन सभी की समानुपातिक अभि- 
अ्यक्तित शवलजी की भाषा में स्पष्ट लक्षित होदी है। य्रम्भीरता तो झुकलजी की 
भाषा में सर्बंत्र हेँ। उसे उदाह्वत करने की आवश्यकता नहीं। घुक्लजी की जीवन- 

गत नेतिक्ता के कारण ही भाषा में सपमम और शालीनदा बा गई हैं। उनके 
व्यक्तित्व की दृढ़ता ने वाक्य-योजना में अपूर्द बल छा दिया हूँ। उनका अपनी 
भाग्यताओं पर अखंड विद्वास था। उन्हें पकड़कर वे अविचल दृढ़ स्तम्म की तरह 
स्थित हो जाते है और युग की भ्रबक विरोधी मास्यताओं के प्रवाह में भी अडिग 
आद से छड़े रहते हू | एक उदाहरण देखिये-- 

“पश्चिती दमा सचमुच सिहल को थी ! पद्भितो छिहल को हो नहीं सक्‍तो ६7 


आखचाय रामचन्द्र शुक्ल हक 


छुक्लजी के इन स्यंग्यों को समझने के लिये भी बुद्ध चाहिये और काव्य- 
छास्वीय परम्पराओं का ज्ञान भी१ 
(१) शुकछजी का भाषा-विषयक दृष्टिकोण व्यापक एवं उदार था। इसील्यि 
आवश्यकतानूप्तार उसकी समृद्धि के लिये भेंगरेजी, तद्भुव, देशज तथा अरबी" 
फारसी शब्दों का प्रयोग भी करते हूँ । थह्‌ प्रयोग प्राय 
सामान्य विशेषतायें. हास्य-सूष्टि के लिये हुआ है। 
(२) छुकछजी ने छोकोक्तियों और मुहावरों का भी 
उचित प्रयोग क्या हूँ । 


(३) उन्हें अपनी भाषा की स्वाभाविक एवं मूल प्रवृत्ति का बडा ध्यान 
था। अतएव भेंगरेजी से लिये गये प्रयोगों को आपने ग्रहण नहीं किया। 
(४) कही-कही आपने अपने निबधों में अमूर्त मावों को मूर्त मानकर प्रयोग 
किया हूँ जैसे--प्रेम दूसरों की आँखों नहीं देखता, अपनी आँखों देखता हूँ।' 
(५) शुकक्‍्लजी ने स्थल-स्थछ पर रूपकों की योजना भी की हूँ। 
इस प्रकार शुक्लजी का सम्पूर्ण व्यक्तित्व उनकी भाषा-शैली में मू्त हो गया 
है। तथ्य तो यह हे कि उनका समूचा इतित्व ही उनके व्यक्तित्व का विकास 
मात्र हूँ। शुबलजी के अद्वितीय एव महिमामय व्यक्तित्व के विषय में प० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी के कुछ वाक्यों की उद्धरणी देकर हम प्रस्तुत प्रसय को समाप्त करेंगे-- 
“हिन्दी-संसार में शुक्लजी अपने ढंग का एक और अद्वितीय व्यक्तित्व लेकर 
अवतीणण हुये ये। प्राचीन-साहित्य का इस प्रकार मथन करनेवाले बम साहित्यिक 
समालछोचक होंगे। सस्हृत के साहित्य-पास्त्र पर उनका पूर्ण अधिकार था। यह 
कह सक्‍ना वडय कठित हे कि आयार्य शुक्ल के ऊपर प्राचीम विचारों का प्रभाव 
अधिक हूँ या नवीन विचारों का। जिस लेखक का प्रभाव इतना व्यापक हो 
उसकी असाधारण प्रतिभा के लिये प्रमाण खोजने की आवश्यवता नही है। 
आचार्य शुवलू उन महिमाशाली लेखकों में हूं जिनकी प्रत्येक पकित आदर के साथ 
पदो जाती हूँ आचायं” शब्द ऐसे ही कर्ता साहित्यकारों के योग्य हूँ। प० रामचन्द्र 
शुक्क सच्चे अर्थों में आचार्य थे।” 
आचार्य शुक्ल को यदयृतियाँ 
१. इतिहास 
(क) हिन्दी-साहित्य बा इतिहास 
२. व्यावहारिक-आलोचना ग्रन्थ 
(क) जायसी (जायसी-प्रंधावली की भूमिका) 
(स) तुलसीदास (तुल्सीन्य्रयावछ्ली की भूमिका) 
(ग) सूरास (अ्रमर-गीतससार बये मूँगिवा) 


श्ष्ष हिन्दी का गध-साहित्य 


३ संद्वान्तिक समालोचना 
(क) रस-मीमांसा (मृत्यु के बाद प्रशाद्धित) 
४ निवन्‍्ध 
(क) विन्तामति भांग १, भाग २ 
[स्) प्रारम्भिक विद्स्ध 'साहित्य', 'मित्रता' आदि 
५ अनुवाद 
(क) शशादू (बेंगला उपन्यास) 
(सख) विश्व-प्रवहच (अंग्रेजी) 
(गे) आदइशंजीवन (अंग्रेजी) 
(कर) राज्य प्रवतप स्िक्षा (बपरेजी) 
(८) मेगस्पतीज का भारतवर्षीय बर्णद (अगरेजी) 
(छू) %ुल्पता का आनरद (अगरेजी) 
(छ) झुफुट अनुवाद (अंगरेजी) 


जयशंकर 'प्रसाद' 


हिन्दी-गद्य के परिष्कार के परचात्‌ उसमें संयम और गाम्भीयं का समावेश 
हो चुका था। छायावादी युग में अलकरण, प्रयोग-वर्रता, सूक्ष्मता, काव्यात्मकता, 
वाक्य-भंगिमा तथा तरल प्रवाह का सन्निवेश भी उसमें हुआ। 'प्रसाद' ने इस 
युग का प्रतिनिधित्व किया। 

सदकार प्रसाद! निबन्ध-लेखक, नाटक-न्रप्टा, क्थाकार, उपन्यास-प्रणेता, 

गद्य-काव्यकार तथा चम्पूकार के रूप में हमारे सामने आते हूँ। 'प्रसाद' प्रधानतः 
कवि हूं। उसके निबन्‍्ध उनके काव्य-सिद्धान्तों का विश्लेषण प्रस्तुत करते हूँ । 
नाटकों में प्रसाद! के कवि ने सस्कृति, दर्शन और इतिहास की पृष्ठमूमि में 
वर्तमान जीवन का मूल्यांकन किया है। कथाकार के रूप में भी वे भावों का 
दस्इ चित्रण करते हुये कविकर्म का ही प्रसार करते हे। उनके उपन्यासों में आादशं- 
बादी कवि न यथार्थ को छूने की देष्टा की हूँ गद्यकाब्य और चम्पू, कवि 'प्रसाद! 
के भावों और कल्पना-वित्रों के गुम्फन हे। इस भ्रकार 'प्रस़राद! के सम्पूर्ण गद्य 
साहित्य में उसका कवि-रूप ही आच्छादित हूँ, फिर भी इस गद्य-साहित्य की 
महिमा, महत्ता और मूल्य हूँ । 

“प्रसाद! के निबन्धों की मुख्यतः तीन कोटियाँ हूँ । 

(क) सामान्य साहित्यिक निवन्ध। 

निबन्धकार (सर) एतिहासिक विषयों पर लिखे गये निवन्ध। 
प्रसाद (ग) साहित्प-सभीक्षा सम्बन्धी निवन्‍्ध) 

सामान्य साहित्यिक निबन्ध इन्दुं (मासिक पत्रिका) के 
लिये समय-समय पर छिखे गये थे। इनकी रचना १९०९-१९१२ के बीच हुई 
थी। 'प्रहति सौन्दर्य”, 'मक्ति', 'हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन', 'चम्पू'' कवि और 
कविता', 'कविता-रसास्वाद', 'मौयों का राज्य परिवत्तंत', 'सरोज', “हिन्दी कविता 
का विकास, ये निवन्‍्ध इन्दु में प्रकाशित हुये थे। इनमें भावुक और कल्पना" 
शौल 'प्रसाद” के दर्शन होते हूं। अभी उनके व्यक्तित्व में चिन्तन की गहराइयाँ 
नही आईं थी। 

“प्रसाद! के ऐतिहासिक विषयों पर लिखे हुये निबन्ध प्रायः पनके ऐतिहासिक 
नाटकों--'विज्ञाख', “मजातशत्र', राज्यथी', स्वन्दगुप्त', 'जनमेजय का सागयज्ञा, 
“घुवस्वामिनी--को भूमिका के रूप में प्रस्तुत हे । स्वतस्त्र रूप से केवल दो 
निबन्ध लिखे गये हं--सप्नाद्‌ चन्द्रगुप्त मौर्य, 'आर्यावर्त का प्रथम सम्राद्‌ इन्द्र) 
“प्रणएद' इक के ऊपर भो एक ऐतिहासिक माटक लिखनेवाले थे बहुत सम्मद 


१७० हिलदी का गधा हित्व 


हूँ दृगरा ठिवाप छगती भूक्तित का रूप छेवा / कायायनी का आंसू भी एक 
प्रदार रो कावायनी के कधासूत्री की और संकेत करनंकाडा एड ऐतिहामिक निवन्ध 
ही हूँ। इन विवस्धों में 'प्रगाइ/ का अन्वेषक सजग रहा हैं । और सम्मवतः इन 
गविल्‍ूप पीछे रहा हूँ। इनही धंठी इतिवुततत्मक, गवेपणा-प्रयाव तथा यौक्तिक हूँ । 

'प्रताद! जी के साहित्य-गमीक्षा गस्बन्धी निवन्ध--काब्य और कला, “रहस्य- 
वाई, “रस, 'साटकों में रस का प्रयोग, नाटकों का आरम्म', रंगमेझू्चा, जार- 
स्मिक प्रठ-कश्य' तया 'यया्य और छावाबाद--हुले 'हस' में प्रकाशित हुये थे। 
अब पुस्तकाकार 'काठय और कला तया अन्य निवन्ध/ नाम से सुसम्पादित होकर 
प्रकाशित हुये है । 

इन निवन्‍्धों में प्रभाद! जी का मंस्ट्त-साहित्य-शास्त्र का पूर्ण अनुशीरन 
प्रकट हुआ हैँ। उनकी विजी मान्यतायें भी प्रोड्त्स रूप में इत लिवन्धों में धष्टक्मो 
हैं। जित महत्वपुर्ण बातों की ओर '्रमाद” साहित्य-्थास्तरियों का ध्यात आदष्ड 
करना घाहते हूं उन्हें निस्वलिखखित रूपए में देखा जा सकता है। ४ 

(क) सबसे महत्वपूर्ण मान्यता काव्य की परिभाषा के सम्बन्ध में हैं! परिसाद 


के अनुसार काव्य आत्मा की संकल्वात्मक अनुभूति है, जिसका सम्बन्ध विश्लेषण 
विकल्प यथा विज्ञातत से नहीं हैँ ।/ अपनी परिभाषा को स्पष्द 


करते हये वे आगे कहते हे 'काम्य को संकत्पात्मक मर्ल 
अनुमूति बहने से मेरा जो तासय॑ हूँ, उसे भी समझ 'हेगा 
होगा । आत्मा की मनत-मक्तित की वह असाधारण बवस्था जो श्रेय सत्य को 
उसके मूल चारुत्व में सहता भ्रहण कर लेती हूं, काब्य में संकल्वात्मक मूल 
अनुभूति कही जा सकती हूँ।” मनन-शक्तति की असाधारण अवस्था से “उनका 
तातपय॑ थुगगों , की समष्दि अनुभूतियों में अन्तर्तिटित शाश्वत चेवनता से हैं। ईह 
प्रकार प्रसाद! की दृष्टि में शाइवत चेतनता जब श्रेय शञान को मूठ चारत्व में 
ग्रहण करती है, त़ब काव्य कय सृजत होता हैँ ) 'प्रसाद!ं जी आत्मा की संकैल्पा 
त्मक अधुमूति (शाइवत चेतनता) की दो धारायें--हाव्ययाय कौर दा्ग्तिक 
धार--श्वीकार करते है, और इन दोनों में दत्वतः अमेद मानते हूं। इस प्कार 
'प्रसाद' जी काव्य को सर्वोच्च आध्यात्मिक भूमि पर स्थित करते हूं। , 
(ख) व्रक्माई! जी की हुपरी भरहत्वप्रणें शास्पता रहस्यवाद के सम्बन्ध में 
हैं। उनके, अवसर काव्य में आत्मा की संदृल्पात्यक मूल अनुमूति की मुस्यधारा 
। रहस्यवाद हे ।” इस प्रकार युगों की समध्टि अनुमूततियों में 
रहस्पवाद अन्तनिदित, घारवत चेतना जब सत्य को उसके मूछ चाण्व 
में प्रदण करती हैं तब ,रहस्यवाद' की सृष्टि होती है। इस 
“7... पर्णतः भारतीय मानते हुये असाद” जी इसका विकास वेदिक काछ के 








काव्य 


जपशंकर “प्रसाद' हज 


'ऊपा' और 'नासदौय' सूकतों में, अधिकांश उपनिपदों में, श्षेव शाक्रतादि आगमों 
में सुथा आगे चलकर हॉव धारा से प्रभावित 'सहजानत्द' के उपासक नाग्रप्पा, 
कम्हया आदि सिद्धों में मानते हें। इस रूप में प्रसाद! जी मे आचाय॑ शुबर्ू की 
रहस्पवारी मान्यताओं वा सब॒छ, सतर्क इतिहास सम्मत उत्तर दिया हूँ। 
(ग) 'प्रसाद' जी की तीसरी विचारणीय स्थापना काव्य के विवेकबादी 
(मवात्मवादी) और आनन्‍्दवादी (रहस्थवादी, आत्मवादी) धाराओं को लेकर 
है। विवेषवादी परम्पण के अन्तर्गत वे बौद्ध साहित्य, पौरा- 
विवेकबादी और णिक साहित्य, राम-वाज्य, मध्ययुगीन भक्ति-साहित्य आदि 
कएएदवादीकाध्य- को स्वीज्ञार करते हेँ। आनन्दवादी परम्परा का उल्लेख 
घारायें रहस्थवादी वाव्यघारा के उल्लेख के साथ ऊपर क्या जा चुका 
हूँ। शंकरादत तथा शुद्धादत से अनुप्राणित इृष्ण-काव्य को वे 
विवेकबादी तथा आमनन्‍्दवादी दोनों प्रवृत्तियों के समिश्रण का परिणाम मानते हे। 
(घ) प्रसाद! जी की चौथी महत्वपूर्ण अवधारणा पका विषयक हे। में 
कछा को पादचात्य मान्यताओं के आधार पर नहीं देखते। उनके अनुसार 'वाब्य', 
विद्या हूँ और “कला उपविद्या। वे केवल मूर्ताघार की सूक्ष्म- 
कला ताओं को छेकर वला की उच्चता या हीनता का निरूपण 
नही करना चाहते। 
(४) इन हिवन्धों में प्रसाद! जी की तीन अन्य महत्वपूर्ण मान्यताओं का 
स्पप्टीकरण हुआ हूँ। आदर्शवाद, यथायंवाद और छायावाद। “आदक्शवाद' 
के प्रति अपना विचार प्रकट करते हुये वे कहते हे “सिद्धान्त 
आदशशवाद से ही आदइशंवादी धार्मिक-प्रवचनकर्ता बन जाता हैँ । वह 
समाज को कंसा होना चाहिये, यही आदेश करता हूँ ।” 
आदर्शवाद का यह सामान्य रूप हूं। यह रूप उन्हें मान्य मही षा। 
(थ) 'यथायंवाद! को सक्षेप में 'महत्ता के काल्पनिक 
यथापंबाद चित्रण से अतिरिक्त स्यक्तिगत-जीवन के दु:ख और अभावों का 
वास्तविक उल्लेख” मानते हूं । 
(७) “छायावाद' को दे भादीन साहित्य में पूर्णदः भ्रतिध्ठित मानते हूँ । 
उनके अनुसार छाया, भारतीय दृष्टि से अनुमूति और अभिव्यत्ित की भग्रिमा 
पर अधिक निर्मर करती हूँ । घ्वन्यात्मकता, छाक्षणिक्ता, 
४ छामावाद सौन्दर्यमय प्रतीक विघान तथा उपचार वक्ता “के स्राथ 
स्वानुमूति की विवृति छायावाद की विशेषतायें हूँ। अपने 
भीतर से भोती के पानी को तरह कआन्तरस्पर्श करके भाव-समपंण करनवाली 
अभिव्यक्ति छाया कान्दिमयी होती है।/ .* हर 


श्ज्ड हिन्दी का गद्य-साहित्य 


भावात्मक कहानियों में रहस्यमयी भावना का प्रापान्य है।इस वर में 
'संडहर की छिपि', “उस पार का योगी, हिमालय का पथिक' आदि प्रमुख है। 
प्रतीकात्मक कहानियों में समुद्रस्तरण, प्रतय', कलम, पत्थर कौ पुराएं, 
“बैरागी', “ज्योतिष्मती' उल्लेखनीय हे । 
शैली की दुष्टि से 'प्रसाद' ने 'सवर्णानात्मक', “रंछाप', आत्मयथा' हथा 
पत्र-शली का प्रयोग किया है। 
पत्र-शली में उनकी एक ही वहानी दिवदासी” लिएी गई हैँ। 
आत्मकथा के रूप में 'चित्रवाले पत्थर', आँधी', प्रामगीत” लिखी गई है। 
सलाप-इली का सुन्दर उदाहरण “आकाश्यदीप' में देखा णा सवता है। , 
बर्णानात्मक-्ल्ली का प्रयोग रावाधिक किया गया हूँ। 
कछात्मक-विकास की दृष्टि से प्रसाद! की १९२९ ई० के पहले की द्टानिर्या 
साधारण हे। १९२९ के परनात्‌ ग्रौदता आती है। 'आँधी' और 'दखजाश 
संप्रहों में प्रसाद!” की कला प्रौज़तम रूप में देसी जा राकतौ हे। 
प्रसाद! की कहानियों की प्रमुख विशेषतायों निम्नलिखित रूप में सध्य की 
जा सकती हूँ। 
(१) प्रसाद! की बहानियों में काव्य-्तत्व की प्रपानता हूँ। 
(३) प्रांपः इतिहास क्ले अह्चछ में स्वच्मम्दतावादी कीयत की हा 
दिसाई गईं है। 
(३) चरित्रों में भाव संघर्ष, अस्त्रद्ध तथा मलोेश्ञातिक पठ्राप-झवाए देशों 
जा गाता है। (यह विश्येषता प्रौड़ इतियों में ही राछद्षित होती हैं। 
(२) प्रेम मौर कहा, इन दो माववीय दृत्ियों का वितरण अधिक जिया गया है। 
(५) निपतिवादी तथा दार्शनिक प्रवृत्तियाँ भी प्रत्यक्ष देसी जा सती हूँ। 
(६) वधार्मवता कप है। रूपसित्रण, श्र ति-विज्रण और भाव विन्रण अधिक] 
(७) अल्तिम बद्ानी-यप्रद्दों में 'प्रवाईं वीदिक, सवर्वेशाविक कया मषा्ष- 
बाड़ी-दृष्टिकोश से प्रभावित हैं। 
(८) भादा का हवहप ध्राय: हयडाब्य जेगा हो गया हूँ। 
बरमाई ने कुड तीन आन्‍्याय लिखे हँ-दों (करार, तिगती) पूरे भौर एफ 
(एराइती). सधुरा। ट्ल्यीन्यान्यायन्यादिल में सीता का मपता स्वात हैं 
रंहातर में सध्यकर्वीर नागरिक जीतने को शाचहर 
फरषस्थाभणार देटा। गया है । इसमें मार्गाटड जीकव # शभी ब्रतिनिि 
शा सर्ये &ूँं।॥ सयापारी औीकद, मदाधीग देशविरश्जक गुपार 
बटरी आाएवियारी, सशपावेश्ट सबलरेश ईसाई विशण बात, 
हत्यपरण, दा बरत, मेष शलाव ललिजप वैर्भी 


पक 


2४4 £ 


सभा 


क् 


जपशंकर 'प्रसाद कुंकर 


उपस्थित हूँ ! स्त्री पात्रों में पतिद्रत-च्युत किशोरी, परित्यवता यमुना, स्वेरिणी 
घंटी, धमंच्युव लतिका, वनाविहगिनी माला, स्त्रियों की विविध समस्‍यायें सामने 
के आती हूं। विशेषता यह हूं कि सभी पात्र पुरुष (इृष्ण-शरण के अतिरिक्त) 
ारितिक दृष्दि से हीन हूं। साधु श्षिरोमणि देवतिरशजन किशोरी के साथ प्रणय- 
लोला करते हूं। विशप साहब घटी को छेकर उड़ जाते हे। आदर्शवादी छात्र 
मेंगलदेव यमुना को गर्भवती बताकर छोड़ देताह । घन को जीवत का सर्वस्व 
मानतवाला थोचन्द्र पञ्जावी विधवा “चन्दा” से सम्बन्ध जोड़ता हूँ और उसकी 
पुत्री छाल्ली से विजय का ब्याह करना घाहता हैँ। जातीयता की दृष्टि से ये 
सभी वर्णसंकर हे । 

कंकाल”, समाज की झड़िग्रस्त-घाभिकता तया थोयी नैकिता पर बड़ा गहरा 
ध्यंग्य हूँ । ऊपरी सामाजिक व्यवस्था के भीतर कितता भयकर खोसलापन है, 
इसे 'प्रसाद' ने प्रत्यक्ष कर दिया है। आदर्श॑-प्रधान निवृत्तिमूछक साथना के 
प्रति प्रसाइ! न पूर्ण अनास्था प्रकट की हूँ! 

स्त्री-्पात्रों का चित्रण सम्बेदना की रेखाओं से किया गया हैं। 'ारा' 
(“पमुदा') का चरित्र तो नारी-जीवन की विवशता और उज्वरुता दोनों का प्रतीक 
है। भारतीय नारी विवश्ञ हूं, असहाय हूं। वह परित्यक्त होती हूँ किन्तु अपने 
सतीत्व की रक्षा करती हूँ 'मंगछ ! भगवान्‌ जानते होंगे कि तुम्हारी शब्या 
पवित्र हूँ। कभी मेने स्वप्न में भी, तुम्हें छोड़कर , इस जीवन में किसी से प्रेम 
नही किया और न तो मे क्‍्लृषित हुई। यह तुम्हारी प्रेम-मिखारिनी, पैसे की 
भीख नहीं माँग सकती और न पंसे के छिये अपनी पवित्रता बेंच सकती है। 
इतनी उच्च-भावनाओं को लेकर चलनेवाली यह नारी आज हिन्दू-सभाज में कितनी 
असहाय हूं। उसका अपना कोई व्यक्तित्व नहों। वह विघाता की एक झुंझलाहट 
हूं। उनके भाग्य में लिखा हे कि 'उड़कर भागते हुये पक्षी के पीछे चारा और 
प्रानो से मरा हुआ विजरा लिये घूमती रहें'। आज का पुरुष इतना अपवित्र, 
होते और स्वार्थी हो गया हूँ कि वह मारी को बहन के रूप में देख ही नहीं 
सकता । तारा (यमुना) का यह प्रदन, 'विजय बावू ! में दया की पात्री एक बहिले 
बनना चाहती हूं । हैं किसी के पास, इतनी नि.स्वार्य स्नेह-सम्पत्ति जो मुझे दे 
सके ?! बस्तुत: आज भी ज्यों का त्यो हूं इसका हमारे पास कोई उत्तर नहीं है। 

चारित्रिक पतव होने पर भी नारी-जाति वात्सल्य और ममता से हीच नहीं 
हँती । क्शोरी परत्ि-वज्चक हैं। घरित्रहीन हे विन्‍्ठु उसका मातृत्व अपराजेय 
है। वह बहती है “तो रोकता कौन हूँ, जाओ; परन्तु जिसके लिये मेने सब 
इैछ सरो दिया हैं, उसे तुम्ही ने मुझसे छीच लिया--उसे देकर जाओ जाओ 
तपस्या करो, तुम किर महात्मा बन जाओगे! सुना है, पुरुषों के तप करने 


रह 
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हर बुकगों को भी भगवान्‌ क्षणा करते उरहें दर्शन देते है। पर में हूँ सी 
जाति गेरा पह भाग गहीं, मेने जो पाप बदोरा हैं; उसे ही मेरीगोर में फडले 
जाओ ।” इसके विपरीत पुष्य बझुपक हैं, रवार्थी हैं. कामुक है, निर्बार्य है। उप 
पर विष्यारा गहीं किया जा रागता। 

मारी की विवशता हथा पुरुष की स्वार्थान्षता को उपज 'विमप' का ब्यकतित 
है। उराफा रामाण में कोई मूल्य गहीं। अतः वह विद्रोही हूं उराकी भीषण शी: 
लिया "जया हिस्यू होना परम सौभाग्य की मात हूँ) जब उठ समाज का भपिः 
फ्ोश पद-दलित और दुईंशान्यरत है, जय उसके अभिमान और गौरव की बछु 
धरापृष्ठ पर गहीं बभी--उसकी रंस्कृति विश्यना, उराक्ी रास्था शारहौन औए 
राष्ट्र-पौटों के 'धुर्म! के रापृण् बस गई हूँ; अब संसार की अग्य जातिपो 
पा्यजगीव भ्राधृुभाष और साम्मयाद को छेकर राड़्ी हें तय भाषे श्म विक्लौनों 
मे भला पसकी सग्ुष्दि होगी?” हिल्यू रामाज की सारहीतता का छोए पी 
हैं। पह एमाण हे पहिप्यए होफर मिर्यातितों (डाहुओं) के रागाज में जाता ह। 
यहाँ भी उसे शान्ति गदीं मिलती। अन्ततः यह पिधारी-रामाज में धाण पाता है 
भौर भूश दी ण्याता में जलकर प्राण छोड़ देता हूँ। 'यपुना' की भौति विजय की 
जीव भी हमारे शामने प्रश्म रुप में उपध्यित हे 

शम्भवतः इच्णशरण गोस्वामी के प्रवृति मूक लोए-रेवा-पर्म की सपा 
में प्रयाए' में उपर्यृरत रागरपाओं के रामाधाम का डिएवारा प्रकद हिया है। क्ग्यु 
तौराछे शमाज का पुरनिर्भाण गया इन आदशों के आधार पर राम्भप 

तितली में गारों दी रहाती है। इशका कषा-यूर दिया हुआ तहीं है । 
पुष्यतः कपा की दो धारायें है। प्रपम-घारा का राम्यग्ध शेएोट मौर बेंशा 
से हैं। मपुदत रामगाप, ठितपी भौर राजहुमारी इ। धारा ते साय प्रतिति्षि 
पा है। दूसरी धारा का शादग्प धामपुर से है धापपुर ताएुपा हूं। एएं ताए 
के जमौधार इसदेप हूं। प्यास दुणारी इसदेव की माता है। माधुरी छ्की गए 
है। वे दिलायत हो भाषे है भौर वहाँ से एक दौस छाफी कला! को शाप है 
भाषे है। इस प्रशार दएरी धारा के प्रमुश पाप पु्प्रेष', पैला', बयापपुतारी 
मौर भापुरी हूँ। वितशी, राषगाप की पोध्यपुत्री है। गएुरत ऐए्करोड पा रहागी 
हैं। राहहुमारी उपर गिपता बहित है। बह सपुरत को इशपत मो संभराणी 
रही हूँ। समपुवत भौर विलली में समद रहें हूं) 

शेला को भारतीय प्रामीच् बाताइरण गे घोह है । शोर के शीत ही शारा 
जगग हुए था। बस्तुता उसरी माता बेन शपने भाई बाली के शाप मीलकोी में 
बहती पी । हारैती सी का स्यायार अरना था। इसी सौ कोटी में इल! बा जम 
दुआ था | बाईशी डी मु'यु के बार पडा को तेहर जे रियासत लोड गई थी। 
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इच्धदेदी तिदलो की ओर आकर्षित हे। शेला को दितली मधुवद तथा उस 
सम्पूर्ण ग्राम्य वातावरण के प्रति मोह हैं । इस आकर्षण मोह ने दोनों कथा- 
पघाराओं को जोड़ दिया हूँ । घामपुर का तहसीलदार अपने बत्याचारों से मधघुवन 
को तवाह कर देना चाहता है । अतः दोनो कथा-घाराओ को जोड़ने में वह भी 
सहायक हुआ हूं। 

'तितली” बड़ेबडड़े तालुकेदारों के घरों का आन्तरिक दर्शन कराती है। जहाँ 
प्राचीन खोलले संस्कार पलते हे। जहाँ आधिक लाभ के लिये अन्तविद्रोह की 
ज्वाला धघकती हे और जहाँ विलासिता भीतर ही भीवर रग लाया करती है । 
दूसरी ओर 'तितलरी' प्रकृति के स्वच्छन्द गोद में साँस छेती हुई विवश मानवता 
का चित्र उपस्थित करती हैं । हमारे गाँव इसी मानवता के प्रतीक हूँ। इनसे 
ऊपर उठकर पाश्वात्य एवं भारतीय सांस्कृतिक जीवन का वंपम्य भी तितली में 
व्यक्त किया गया हूं । शैछा को भारतीय सस्कारो कौ ओर मोड़कर कथाकार 
्रसाद' ने भारतीय आद्शों की ओर अपनी अदूट आस्था का परिचय भी दिया हूँ। 
विधवा जीवन, अवंध प्रेम, वेश्या वृत्ति, धर्मान्वता तथा सरकारी कर्मचारियों की 
निरंकुशदा आदि अनेक प्रासगिक समस्याओं का चित्रण भी 'तितली” में हुआ हैँ। 

इन समस्याओं का समाधान क्‍या है? 'प्रसाद' पुनः सुधारवादी दृष्टिकोण 
लेकर सामन गाते है! रामनाथ और वाट्सन के आदर्श चरित्रों में समस्याओं को 
भुलझ्नाना चाहते हूं। दोनों के प्रयत्न से नील कोठी में अस्पताल खुलता हैं। वही बंक 
जा प्रवस्ध होता हैँ। वही गाँव की पाठशाला भी आ जाती हैँ । मधुबन और 
तितडी प्रणय-सूत्र में भी बंध जाते है किन्तु क्या समस्‍यायें सुल्झती हे ? असत्‌ 
बृत्तियाँ अपना ताना-बाना बुनती हैँ। मघुबन उसमें फ्रंस जाता हूँ। भागता हूँ। 
पड़ा जाता हूँ। जेल होती हैँ और अन्त में--वितली ने देखा 'सामम एक 
चिर परिचित मूर्ति ! जीवन-युद्ध का चका हुआ सेविक मधुवन विश्वाम-शिविर में 
द्वार पर पड़ा हैँ।' यदि हमारी सम्पूर्ण आदश्शवादिता हमें जीवन-युद्ध में थका देती 
हैं हो विधमताओं का झामन कंसे होगा ? 

“तितक्ली' में कथामृत्र जटिल नहीं है । जीवन की यथाय्वादी भूमि काफी 
पाफ़ हो गई है। कया दा वेग अपेक्षाइत मद हूँ। प्राइतिक खण्डचित्रो को 
उपस्थित करने में प्रसाद! की प्रवृत्ति रमी हैं । समस्याओं पर लेखक ने स्पष्ट 

विषणियाँ की हूँ। सम्मिलित परिवार की प्राचीन परम्परा आज अनावश्यक सिद्ध 
ही रहो है। इन्ददेद की डायरी में इस पर सुन्दर टिप्पणी की गई हैँ, 'प्रत्येशः 
प्राद्ी अपनी व्यक्तिएत चेतना के उदय होने पर, एक बुद्म्व में रहने के कारण 
अपने को प्रतिकूल परिस्थिति में देखता हैं। इसलिये सम्मिलित मुटुम्ध गा जीवन 
झसदायी है। सद जैसे भीवर-भीतर विद्योही! मुँह पर इत्रिमठा और उस घड़ी 


(७८ हिंदी का गद्य-गाहित्प 


ही प्रतीक्षा में ढदरे हैं कि विशडोद होहर उछलडर चडे कार्मे। कमयुतार 
की आवश्यकता पर बल देते हुये ्रयाद कहते है में गमशता हूँ हि गातों शा 
सुधार हाता भादियें । हुछ वु-लिखे सम्पन्न और स्वस्थ लोगों को भागदियता 
के प्रतोमनों को छोदार देश के गायों में विखर जाना चाटिये। इसके बरह 
जीवन में--जी नागरिकों गे गगंगे से विधातत हो रहा है--विश्वास, प्रकाश और 
आनरई बा प्रयार करता चाहिये। निश्चित हूँ कि इन आवश्यकताओं को महू 
करते हुये भी छेखड़ इसको पूर्ति का जो व्यावहारिक समाधान उपस्थित करता 
हूँ यहूं अधित स्वस्थ और उपादेय सहों। 
मस्तु-सगठस, वर्शनलला, चित्रण आदि की दुष्टि से तितली अपने में पूर्ण 
एवं सफल कृति हूँ । 
इरावती 'प्रसाद! की तीसरी और अधूरी इति हूँ। इसका क्‍्यानक थुंग वंश 
तथा शारबेल के इतिहास से सम्बद्ध हैँ। इरावती उज्जयिनी के सुप्रम्निद्ध महाकाल 
के मन्दिर की नर्तेकी हूँ। आनन्दभिक्ष उसका प्रेमी हूँ । अश्मित्र मगध के मद्दा 
दण्ड नायक पुष्यमित्र का पुत्र हैं) वह उम्जप्रिनी आया हुआ हैँ । मंग्रघ का 
कुमारामात्य वृहस्पति मित्र भी वहाँ उपस्यित है) मन्दिर में देवदासी इरावती 
का नृत्य प्रारम्भ होता हैं । बृहस्पति मित्र इरावती १र मुख्य होता है। वह पूल 
बन्द होने की आज्ञा देता हैं। मन्दिर का बरह्मचारी आवन्द मिक्षु आज्ञा का विरोष 
करता है । इसी समय दृहृस्पति मित्र को सआ्ादू शतघनुप की मृत्यु की प्रधना 
मिलती हूँ ! नतेंकी इराबती बन्दी बनाई जाती हूँ । बृहस्पति मित्र सप्लाट बनकर 
पादतिषुत्र लौद आता हैं) इरावती झील की शिक्षा प्राप्त करने के हिये शुककुटा 
राय विहार में भेज दी जाती हुँ । विहार में एक दित शारदी चद्धिका में उत्तका 
कलाविलास जाग उठता हैँ । वद्द मृत्य करती है। सिश्ुणी संघ्र उस पर डुम्ति 
होता है ! वह घीरे-धीरे क्षिणा तट पर था खड़ी होती है। अश्विमित्र उत्ते एक 
साव' पर बिठाकर भगाता चाहता हे। इसी समय सम्रादू के सैनिक दोवों को पकड़ 
कर कुसुमपुर ले जाते हूं । 
दूसरी ओर एक और चक्र चल रहा है! महाराज झतघतुष मे मौर्य राज" 
कन्या काछिनदी को प्रकड़ सगाया था। बह महाराज की मृत्यु के पश्चात्‌ स्वत 
हो गई थी। उससे सिहपदों की एक गुप्त सस्या के साथ सधि कर ली है। सरद 
मिककर साम्राज्य की उलटना चाहते हूं ) कालिन्दी इरावती को भुकत कर छेती 
,._+ अग्निमित्र भी उसके श्रम्माव में भा जाता हैँ । वह अम्िमित्र से प्रणय-अस्ताव 
7 . हूँ। अग्तिमित्र जस्वीकार कर देता है। इरावती को दूंड़ते हुये कुछ सेतिक 
-» विहार में आ जाते हे । अग्तिधित्र विरोध करता हें । घायल होता हूं। 
» छन्‍्दी सेवा करती हूँ। इरावती राज्ाद के सम्मुख छाई जाती है। वह प्रणव 


डा 


आअपर्शकर 'प्रशाद श्जः 


प्रस्ताद शरवा हूं। वह भूच्छित हो जाड़ी हूँ। क्रालिन्दी राहुमा पहुँचऋर उसकी 
रक्षा दरती हूं। 
पसगिक शथानक एफ और हैं। पतइश ध्यापारी हूँ। जब वह विशेश-यात्रा 
से सौटता हूँ तो उसे अपनी स्त्री मणिमाला पर सग्देह होता हूं। दोनों में मन 
मूंठातव बहता हूँ। फिर समझौता ही जाता हैं। घनदश के यहाँ रस्नों शा सुन्दर 
भाष्दार है। सारी शाप्राउ्प-विरोपी झहितियाँ पनइल के यहाँ इश्टूठी होती हे | 
पडिन्दो और इटाइली बहों बाती हूं। अखिमित्र बता हैँ। इछिंग था राजपुत्र 
सारदेल जो मंगष पर आपप्ण करनेदाला हूं बह भी यहाँ रत्न सरोदने आता है 
और बाहिस्दों के चऊ में फंस जाता हूं ॥ रब मिलरर भीषण दुचक रचते है । मगप 
आतंदित हूँ। इसी आठक केः दातावरण में इरारती की कया अषूरी छूट गई हैँ । 
इशाबडी! में बृहहपति मित्र, परृष्ममित्र, अशिमित्र, सारगेल ऐतिहासिक पात्र 
हैँ। का्िन्दी, इरावतो, धनदत्त, मणिमाठा, आनन्द ये बल्पित पात्र हूं। ऐति- 
हामिक तस्पों को बल्पता की तूलिफा में भावना के रणों से विवत्रित करने में 
*डसाई! पूर्ण पदु हूं । प्रस्तुत उपत्यास शग दृष्टि रे राफ़ल हूँ। पाठक इतिहास के 
पृष्ठों में बपने को खो देता हूं। खेद हूँ कि प्रसाई' इसे अधूरा छोड गये। थी 
विनोइशंवर व्यास का अनुमान हूँ दि यह उतत्याग अधिक विरतृत ने बनाया 
जाता। वे लितते हें--एक दिन रुग्णावस्था में उन्होंने कहा पा एक लेखक महोदय 
मेरे 'दृरावती' उपन्यास कौ पूरा करना चाहते हँ। हम छोग उनका साम जानने 
के लिये उत्सुक हो छठे। प्रगाई! जी ने बतलायां॥ उनका नाम सुनते ही हम लोग 
हँस पड़ें। मेने बहा--अपनी रचनाओं को आपही पूरा कर सबते हे। 
“प्रसाद! में बुल ११ नाटकों को रचना को हैँ । सज्जन (१९१० ६०), करुणा- 
छय (१९१२), प्रायश्चित (१९१३), राज्यक्ी (१६१४ ६०), विशाख (१९२१), 
अजातशत्र (१९२२), जनमेजय वा नागयज्ञ (१९२६), 
साटककार 'प्रशाद' ढामना (१६२७), घन्द्रयुप्त (१६२८), स्कन्दगुप्त (१९२८), 
एफ घूँढ (१९२९ ई०), धुवस्वामिनी (१९३२) ! 
इन नाठकों में 'प्रखाई! की साटघ-कला क्रमशः विक्रमित होती रही है। 
सम्जन का क्‍्यानक मद्रामारत से लिया गया हें। इसमें यूधिप्यर की सज्ज- 
नवा दिखाई गई हूँ। पॉडदों का अहित करने के छिये दुर्योधन, वर्ण, शकुनी आदि 
को साथ लेकर दंत-सरोवर'! के समौपवर्ती बन में सृगया खेलने आता हूँ। 
अन्य राज वित्रर॒थ नम्नतापूदक उस बन में मृगया करने से रोकता हूँ। युद्ध 
दोता ह। हुर्योधद बल्दी बताया जाता हूँ। बन के दुसरे भाग में स्थित पौँडव 
समाचार पाव्रर दुर्वोधन को छूडानें का निश्चय करते हैँ। युविष्टिर बर्जुन को 
भेजने है। इस अवायर युधिष्ठिर की सज्जनता से दुर्योधन की रक्षा होदी हैं।.. हूँ 


हह 





शृ८० हिन्दी का गद्य-साहित्य 


_ गाढ़क में ग्राचीन-पद्धति के अनुवार सान्दीपाठ, मंगलाचरण, भखवाय 
रखें गये है। वीव-वीच में पात्रों का पच्चदद्ध राम्दाद भी मिलता है। हमें 
लम्बे स्वगृत-कृथन मी हूं । शास्त्रीय दुष्टि से यह एकॉंकी रूपक हूं । 

प्रायश्चित म॑ जयचन्ध के मूर्खतापूर्ण कुचक्र के कारण पृश्वीराज का झल्त 
दिलाया गया हूं। अन्त में जयचरद को संयोगिता की याद आये से रहानि होती 
हू। वह गंगा में कूद पड़ता है। 

इसमें नान्‍्दी-पाठ, प्रस्तावना, भरत-वाकय, पद्चमय सम्वाद आदि कुछ नही हूँ। 

कल्पाणी-परिणव--में इतिहास-प्रसिद्ध चस्द्रगुप्त मौयं और सिल्यूतस की वहानी हूँ 
युद्ध में सिल्यूकस हार जाता हूँ। वह अपनी पुत्री कार्नेलिया (कल्याप्री) का साई 
सनम्नाद चद्धगुप्त से कर देता हूँ। फार्नेलिया के ब्याह से उमयपशों वा बहार 
होता है, इसलिये बह कल्याणी हूं । 'चद्धगुप्त' नाटक इसी का परिवर्दधित रूप हू । 

इसमें नाम्दीपाठ हूँ। अन्त में प्रशस्ति रूय में भारतीय मंगल-विधान की 
शालक है। राम्वाद भी पद्यात्मक है। घरित्रों का पूर्ण विकाप्त नहीं शिशायां शा 
सकता हूँ । 
कषणालय में हरिश्वद्ध और विश्वामित्र के प्रति पौराणिक आश्यात का 
आधार लिया गया हूँ। अयोध्या गरेश हरिश्व्थ नौडा-विद्वार के रमव भार" 
थाणी द्वारा स्मरण दिखाये जाने पर पुत्र रोहित की बलि की आग देते है। 
रोहिल भागकर ऋषि अजीगत के महाँ णाता है| वहाँ सी गाषों के बरोे में 
ऋिपुत्र पुन घेष को बलि के लिये सरीद लाता हूँ। पश्िष्ड से जमे क्पते के 
लिये पस्तुत होते हैं। इसी रामव विश्वामित्र अवते पुत्रों सहित माहर यह रो 
देते हैं। ए॥ दारी, जो वरतुता विखामित्र की पत्ती है और पुतशेत्र जिया 
पुत्र है, भरसस्‍्मात्‌ बह भर जाती हैँ । दायी को मुतित मिछती है और बलि का 
प्रगन रामाप्स हो जाता हैं। 

इसमें गन्दी, भरत-वाप्य, प्रस्तावता आई डुछ महीं है। परत मी 
गतिसादय हूँ । इसमें बरित्रदत विशेषताओं के विवश की और ग्रवाई हीं 
घवलिसुही हूं । 

दाम्यश्री में प्रमिद वर्त राजबश को हुमारी राम्यधी को भरत 

दिया गरा है। शांदड का आधार हूँ द्ति' तथा चीतीयात्री गुएतभ्ताग का 9 
हृाविद दिवरण हूँ । कर््नीश गा राजा प्रहवर्मा राम्यध्री का सवि हैँ । बढ़े हुता। 
खेलने बला हैं। माहव मरेश देव छठ गे उसकी हत्या करा देता हूं। राखनी 
कन्दी! बताई प्राती हैं। राखबदत ब्रविष्दार लेक खाता हैं। देगुल गाय शा 
३] इस बोर कित्र शपनिदेश (विह्ट बतव) बतहर राफणफवौ की हार हे 

डर छेठा हूँ ॥ विदृट बीत, राफ्कर्टक ही हाया ग्रे शाह है। मेरे 


जयशंकर 'प्रसाद कप 


राम्यभी पूरेंतः विशट घोष नेः पह्जे में पट जाती हूँ। यहू उप पर अत्याचार 
करना चारदा हूँ। उसरा आाततंनाद सुततर परिषाजक दिवाकर मित्र रक्षा करता 
हैं। ह॒वेदर्दन राज्यधी को दूँगता हुआ वही पहुँचता हैँ । राग्यश्ी बिता में झूझककर 
प्राणाग्त करता चाहती थी। हपवर्डन के समशाने पर वह जीवत-घारण करना 
रवोकार गरती है। अन्त में दोनों बौद हो जाते हूं । 
साटक पूर्ण: ऐविहानिक है । विर्ठ घोष और शूरमा बल्यित पात्र हूँ। 
प्ररंम में दाम्दीपाठ भौर बस्तर में भरत-बागर भी हैँ। पयात्मझ राम्वाद हूँ पर 
अपेक्षाइत कम। राग्यश्री के दूसरे सस्हरण में एकअक ओर बद्रारुर अनावश्यक 
विस्तार जिया गया हूँ.। नान्‍्दीयाठ भी तिराठ दिया गया हूं। राग्यथ्ी में प्रसाद 
को साटपक प्रौदता फी और उन्मृस हुई हूं। रुम्यूण साटक में केवल राज्यश्ी 
का चरित्र हो पूर्ण प्रस्फुटित हो सबता हूँ । पटनाआ की तीदता के कारण अन्य 
पात्र विराम नहीं कर सके हूं। 
विज्ञाण गए बषानक पल्टण की राजतरणिणी के आरम्मिक अश मे! आपार 
पर तिमित हुआ हूँ। नरदेव, फाइमीर गा राजा हूँ । उसने साग सर्दार सुश्रवा 
की मूमि छोनकर बोड-विहार को दे दी हूँ। वह निराधित हूं । उश्रकी 'चद्धलेसा 
और “इरावत्री/ दो पुत्रियों हूं। विशाप' एक ब्राह्मण दुमार हैं । गुरकुल में 
शिक्षा समाप्त दरन के परचात्‌ राज्य में अमण करता हूँ। एक दित 'बद्धलेखा 
को बह देखता हँ॥ आकपित होता हूँ । बद्धलेसा भुवत-माहिनी हूँ। एक दिन 
कानोर विद्वार के बौद्ध महत्त की दृष्टि उस पर पहती हूं। वह उठे अपने विहार 
में बनिदिनी बनाता हूँ। (विशाल! के प्रथत्त से वह मुक्द होती हूँ । अब उस पर 
दूपरी आपत्ति आती हूँ। सरदेव उस पर मुग्ष होता हूँ। प्रजा विद्रोह करती हैँ। 
बह भुधरता हूँ। अन्त में विशास, घन्द्रढेसा को आप्त करता हैं। 
माटक पूर्णव: ऐंतिहातिक है॥ नाटककार ने घदता-क्रम में कुछ परिवत्तंन 
कर लिया हूं। अन्यथा वथावक का स्वरूप “राजतरगिणी' के आधार पर ही रखा 
गया हूँ। बोद मिक्ष देवानस्द' वल्पित पात्र हैं। वह बौद्ध मिक्षुओं के उज्ज्वल 
पक्ष का प्रतीक हूँ । इस मांटक में प्रसाद' ने नाट्यकला के सामान्य धरावल फ्रो 
स्पर्श कर लिया है। 
अजातशत्रु में सम्पूर्ण कथावक सीन प्रमुख केन्द्रों में बिखरा हुआ हूँ। मगष, 
कोशल और कौशाम्वी। भगघ में विम्वसार और छजातशत्रु का गृह-कलह चलता 
हैं। उसकी माता छठमा (लिच्छवि कुमारी, बिम्बसार की दूसरी रानी) उसका 
साथ देती हूं। देवदत्त (बुद्ध का प्रतिद्वन्दी) उसे श्ररित करवा हैं। गौतम वृद्ध की 
पेरणा से सम्राट विम्बसार अजातत्रु को राज्य देना स्वीकार कर छेता हैं । 
उसके हृदय में घोर अन्तंद्ध हैं। 


चर हिती का रत-वा हि 


दिखयगार की प्रथम राती बागती कोश्लुमारी हैं । कागी डॉ रे 
इरेज में ब्रा हुआ था) अठः बड़ काशी की भाप विस्वयीर के डिये : 
रखना चादाो हे। काधी की प्रजा उगहां साथ देती हैँ। अकाश 
हीं रहते करे खाबा॥। कोशा्य मंगष और कोशड में भौष युर 
जाया हैँ धर 
कोगहलरेश प्रगेतजित का थुत्र विद भी अजायसत्रु से प्रेरित हौफ़र 
है विषय दिंदु कराया हैं। कोश का गेलायी अन्‍्युद्ध महायरात्रमी हूं। 
प्रगेनद्षित उससे अहिडित हूँ। हित से विद्वोद़ करके शुमार विददक कार 
गषीय छठे दाद दतरर माय फ्रलाड हूं। सीमायान्त गह फिप्लव दवा 
मिये जो हुए गेतापति बस्पुझ बागी से होफर गुजरता हूँ। बहीं टाड $ 
छठ गे उसे मार डाठता हूँ । इसमें उसके कई प्रयोजन है । एक तो वह ३ 
को पत्नी मस्खियां की ओर आफबित हूँ। दूसरे कुमार अजातद्ातु की इससे । 
शहायता भी हो जाती हूँ। सम्राट प्रशेनजित भी वन्युछ के प्रभाव से आत 
पे। एसीलिये उसे राजपाती से दर रखना चाहते थे। बन्युद्ठ की हत्या में 3 
भी गुप्त हाथ था। 
बलैशास्बी नरेश उदयन को महारानी वागदी की पुत्री प्मावठी ब्याही ५ 
उनकी दूसरी रानी मागन्पी नीच प्रशति की थी। वह गौतम बुद्ध से द्वेप दर 
थी। लछड़फपन में ग्रौतम में उसके विवाद प्रस्ताव को अस्वीकार कर उसे 
अपमान किया था। इसी वा मीपण प्रतिकार बह छेना चाहती थी। प्राव 
मगघकुमारी होने के कारण गोतम के श्रति श्रद्धालु थी। मागस्यी, पद्मावती 
चरित्र पर गौतम को लेकर आश्षपर छगाती हैँ, साथ ही उस पर मिम्यारोप मे 
भी लगाती हूँ कि वह (पद्मावती) बीघा में साँप छिपाकर महाराज उदयत 8 
हत्या करना चाहती थी। रहस्य खुलने पर उदयन परचावती से क्षमा माँगता हैं 
मागन्धी ग्लानिवश महल में आग छगाकर भाग जाती हैं । काशी में द्यामा तार 
से वेश्यावृत्ति करती हैँ। शैलेद्र को वह प्पार करने लगती हूँ । घढेन्द्र उमझ 
गला दबाकर, सारी सम्पत्ति छेकर भाग जाता हैँ। गौतम के प्रभाव और सेवा से 
बच जाती हूं। और अन्त में अम्वपाली नाम से भिश्लुणी बेन जाती हूं । 
राजा प्रसेनजित और उदयन मिलकर मगध पर आक्रमण करते हे। मजाक” 
दाबु बन्दी बताया जाकर कोशल भेज दिया जाता हैँ । कोद्ल में कारागार मे 
उसे देखकर कोशछ-कुमारी वाजिय उसपर मुग्प होती हैँ । बह उसे मुक्त कराना 
चाद्ती हूँ। इसी समय प्रयेननित और यासवी वहाँ बताकर उसे मुक्त करती हैं। 
) बाजिरा से उसका ब्याह हो जाता हूँ। अजातशत्रु, दाजिरा और वासवी 


छौट जाते हूँ । + हल 
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राजा प्रसेनजित मल्लिका से क्षमा माँगते हें । वह द्वामा कर देती हूं । 
विरुदक और उसकी माता को भी महाराज क्षमा कर देते हूं। 

अजातपत्रु को पुत्र प्राप्त होता हैं। वह वात्सल्य का अनुमप करता हूँ । 
उसे दिता के महत्व की अनुभूति होती हूं। डिम्वसार उसे क्षमा कर देते हूं । 
चाटक की सम्पूर्ण धटना के ऊपर गौतम के व्यक्तत्वि की अप्रत्यक्ष और कही 
प्रत्यक्ष छाया देपी जा सकती हु। 


नाटक पूर्णतः एतिहासिक हूँ । बुद्धदेव, विम्बसार, अजातशश्रु, प्रसेनजित, उदयन 
ये सभी पात्र पूर्णतः एतिहासिक हूं । वासवी, पद्मावती, विरुदक, छलना, देवदत्त, 
भागन्धी, मल्लिका, बन्धुछू आदि पात्रों का उल्लेख भी जातक कथाओं तथा कुछ 
अन्य प्रामाणिक ग्रन्थों में मिल जाता हूँ। विरुद्धक और शुैडेन्द्र तथा मागन्घी- 
पयामा-आख्रपाडी फा एकीकरण 'प्रसाद' की रहस्यमगी कल्पना के सुन्दर विघान हे । 


शास्त्रीयता की दृष्टि से नाटक विरोध-मूलक होने के कारण पाशचात्य कार्या- 
धरधायें ही इसमें देखी जा सकती हैँ। “आरम्भ, 'विकास', 'चरमसीमा' (निगति 
हीं हैँ) के पदचातू सहसा समाप्ति” कर दी गई है । 

चरित्र-च७त्रण की दृष्टि से पात्रों के तीन वर्ग स्पष्ट हे। गौतम, वासवी, 
मल्लिका, परश्मावती देवत्व की कोटि में हे । प्रसेदजित, विम्वसार सामान्य मानव 
,है। किन्तु इनके सदू-सस्कार जगाये जा सकते है । अजातशत्रु, छलना, विदुद्धक, 
देवइत्त, मागन्धी आदि भीच श्रेणी के पात्र हें। प्रत्येक भ्रमुख पात्र का विरोधी 
पात्र खड़ा करके “प्रसाद' ने चरित्र-उत्कर्ष दिखाने वा सुन्दर प्रयत्व किया हूँ । गौतम 
का देवदत्त, वन्घुल का विरुद्धक, वासवी की छलना, विम्बसार का अजातझत्रु, 
पद्मावती की मागन्धी विरोधी हें । 

सम्पूर्ण नाटक बाह्म-्यरिस्यितियों के दन्द्र पर विकसित हैँ । अन्तद्वेस्द्र का 
पुरूर उदाहरण विम्बसार के चरित्र में मिल जाता है। घटनायें तीन केन्द्रों पर 
विख्री हे अत: उनका एकसूत्रीकरण जटिल हो गया है । बड़े ही क्षीण कथा» 
हन्तुओ शे वे जोड़ी यई है। उस ऐतिहासिक युग का सम्पूर्ण घटना-चक्र घाटक में 
सम्मुख रखा गया हूं। 

नाटक का नायक अजातशत्रु हैं। वह धीरोद्धत हूँ। पं० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
के अनुसार नायिका 'मल्लिका' हूँ । माटक का स्थायीमाव उत्साह हैँ । अन्तिम 
दृश्य में विम्बसार में निर्वेद की स्थिति दिखाई गई हूँ ! नाटक विरोध-मूलक हूं 
खत: रसनिष्पत्ति शुद्ध नही हूँ। 

इस नाटक के रूप में 'प्रसाद' ने प्रथम बार एक महान प्रयोग किया हूँ। 


वाजपेेपीजी के शब्दों में “यह प्रसादजी का प्रथम सफ़छ नाटकीय प्रयत्त वहा ,““. 


जा डक का 
सजता हूँ । ग 
हे 
कम 


पा 


हैपर हिन्दी का गद्य-साहित्य 


जनमेजय का नाणयज्ञ में परीक्षित का प्रतापी पुत्र जनमेजय पिता 
बदछ्ा लेते के लिये नागों का विध्वंस करता चाहता हैं! सोमश्रवा राज-ुरें 
हैं। काइ्यप इस पद से हटा दिया गया हैं। अतः कुपित है। 

उत्तंक वेदऋषि के आश्रम में शिक्षा समाप्त करता हूँ। गुरुपली दा 
उससे दक्षिणा रूप में रानी का मणिकुंडल चाहती हैं। रानी बषुष्टमा 
दानशीलता के कारण उत्तंक मणिकुडल प्राप्त कर छेता हैँ और गुरुपली 
सम्तुष्द करता है। यह मणिकुंडल तक्षक से हरण किया गया था। 

काश्यप तक्षक' को सूचित करता हैं कि तुम्हारा कुण्डल उत्तंक के यास' 
बहू उत्तंक कौ हत्या में प्रथलशील होता हैं) 

मृगया खेलते हुये जनमेजय द्वारा अम-वश ऋषि जरत्काए की हत्पा हो व 
हूँ। वह भ्रायश्चित के छिये अश्वमेघ यज्ञ कथा आयोजन करता हूँ। इसी सा 
तक्षक-कन्या मणिमाछा को देखकर वह उसको ओर आकर्षित होता है। उस 
जनमेजय को उत्तेजित करता हूँ। अश्वमेष के पहले मागयज्ञ का अनुष्ठान होता है 

दूसरी ओर विरोधी दल संगठित होता हूँ | तदाक, काश्यप, मोगसरद 
बासुक्री, उतकी बहन मवेत्ता और पत्नी सरगा, जरत्काह ऋषि को पत्ती, हे 
इस कुचकर में सम्मिलित होते हूं। युद्ध होता है। तक्षक पकड़ा जाता है। पा 
की झूटनीति के प्रभाव में आकर जतमेजय ब्राह्मणों को तिर्वासन की आजा देए 
हूँ और भागों की आदृति देना चाहता हूँ। इसी समय वेदब्यास भाते है। विदो' 
समाप्ठ होता है । जनमेजय और मणिमाछा कया विवाह होता है। 

जाटक का कफ्रातक पज़िपिल हैं। पात्रों का बाहुत्य हैं) कार्य की अवरधा 
दीक से छक्षित महीं हो पातीं। नायक को तीसरे दृईय में शामने छाया गया हैं 
आपों बौर नागों का संघर्ष प्रघान हो गया हे। आयों भें धत्रिप और ब्राह्मा्ोंरे 
संघर्ष की शलक दिखाई गई हूँ। साटक में दा्शतिकता अधिक भरा गई हूँ । 

कामता संस्ट्रव के 'प्रवोध-पद्ोरप की भांति आत्यापदेशिक मादश हैं! 
इसमें भावनाओं को नाटकीय पात्रों का रूप दियां गया है। शमुद-तद पर पूछ्ों 
का एक दीप हूँ। इग द्वीप में कापनता, शीला, छाछसा, विनोर विवाय करते हैं 
विदेश से मुबक 'विलास आता हूँ। छीला, कामना के प्रपत्त से विनोद हे ब्याह 
करती हूँ। झामता विलाय को चाहती हे पर स्पाद रहीं करगी। शासरा के गाए 
विछास का दिदाह होता हूं। स्वर्ण, मदिरा और विलासितां झा प्रापास्प सा 
दीप हो जाता हूं। दिवेक' सबको सावघात शरवा हैं। कोई हंढ़ी शुतढा। यिलोश+ 
स्वर्श ए्‌इ दिलास प्रिय सम्बता वर व्यस्थ रुरता हूँ। एक दिन भूरम्प छागा है । 
सादा पर ध्वस्त हो काठा हैं। अस्त में शामता सलोफ का द्वाप पश्टती है। 


| 
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इस नाटक में प्रसाद ने तीन व्यंस्थ एक साथ रखे हें) मतोविकारों का 
मानवीकरण, प्रकृति को गोद में प्रारम्मिक जीवत विकास, सरल जीवन में कुटिल 
राजनीति का प्रभाव, ये समी एक साथ दिखाये गये हे। इस माटक को रंगमज्च 
की दृष्टि से नहीं देख सकते । यह 'प्रसाद' की भावुकता, कल्पदाशीछता तथा 
मादवता के विकास-क्रम के सूइम अध्ययन की अ्रवृत्ति का परिचायक है। 

स्कन्दगुप्त प्रसाद का सर्वोत्तम नाटक हूँ। गुप्त साम्राज्य के सम्राट कुमार- 
युप्त बिलासी हें। वे अपनी छोटो रानी अनन्तदेदी के प्रभाव में हे। अतस्तदेवी 
अपने पुत्र पुषपुष्त को राज्य दिलाता चाहती है। बड़ी रानी देवकी असहाय है। 
उसका पुत्र स्कन्दणुप्त योग्य हें। वह अपने अधिकारों के प्रति उदाप्तीन है। 

* ग्रालव राज्य पर विदेशियों का आक्रमण होता हँ। स्कन्दगुप्त रक्षा के लिये 
जाता है। राजधानी में अनन्तदेवी कुचक्र करती हैँ । कुमारगुप्त का निघन 
होता है। मंत्री पृष्वीसेन, महादण्डवायक और महाश्रतिहारी अन्तविद्रोह नहीं चाहते 
अतः आत्महत्या करते हैँ। भटाक॑ अवन्तदेवी के साथ है। बौद्ध कापालिक प्रवज्च 
बूदि भी इन्ही छोयों के साथ मिला हुआ है। अनस्तदेवी, देवकी की हत्या कराता 
घाहँती हूँ। झवंताम को इसके लिये तंयार किया जाता हैँ। उसकी साध्वी स्त्री 
राभा विरोध करती हूं। ठीक समय पर पहुंचकर स्कन्‍्दयुप्त रक्षा करता हूँ । 
माता के साथ स्कल्दगुप्त उज्जेंयिनी जाता हैँ। वहाँ उत्तका राज्यामिषेक होता 
हैं । स्कन्दगुप्त मालव के घनफुबेर की कन्या विजया की ओर आकपित हैं । 
मालवकुमारी देवसेता स्कन्द को चाहती हुँ । विजया को यह विश्वास हैँ कि 
देवसेना के सामने स्कन्‍्द हमें स्वीकार नहीं करेगा। इसकी प्रतिक्रिया स्वरूप वह 
भटाक को वरण करती हूँ। देवसेना को ज्ञात हो जाता है कि स्कन्द वस्तुत, 
विजया की ओर आकवित हूँ। अतः वह उदासीव हो जाती है। राज्याभिषेक के 
उपरान्त अनन्तदेवी मुक्त होकर पुनः हुणों से मिलकर विद्रोह करती हूँ । भटाक॑ 
उसका साथ देता हूँ। ठोक समय पर युद्ध में वह कुमा का बाँध काट देता 
है । स्कन्दगुप्त सेना के साथ बह जाता है। साम्राज्य की शवित छिल्न-मिन्न 
ही जाती है । 

स्कन्दगुप्त पुतः सैन्य-संगठन करता है। अब भटाक उसके साथ है। विजया 
स्कन्दयुप्त का प्रेम पुन. प्राप्त करना चाहती हैं पर विफछ होने पर आत्महत्या कर 
लेती है। विजया का रत्नगृह मिल जाता है। उससे सेना सगठन में मुविधा होती 
है। युद्ध होता है। हुण पराजित होते हे। स्छन्दगुप्त, पुरुगुप्त को ही राज्य दे 
देता हूँ। स्वयं आजीवन कुमार रहता है। 

नादक में पाइचात्य और भाएतीय साटअ-विषधियों बा सुन्दर समन्वय हुआ है। 


क्यावस्तु में दोनों नाट्यविधियों के विवास-ठत्त्व देखे जा सकते हैं। प्रवम अेक में 


35 रह 


3] हहुदी को गद्ध-गाहितय 


ओरम तामा फार्मोवरणा (सारतीय) का सुस्दर हगख्य देखा जा सार 
दिरीय अंक में अ्र्यस्थावस्था' स्पच्ट है। सुतीय अंक में भारतीय व्राप्याथ 
के रात पर पाइकाण 'चरश सोम का झुए अधिक सपष्द हैं । चौथे 
नियगाण्ति के सवाल पर पाश्यात्य नियति! का सवझय हाप्ट हैँ। पौंचर 
में "कडागम' द्वोवा हैँ। भारतीय अ्-प्द्रतियाँ और सन्यियोँ भी स्पष्ट 
होती हं-- 







अर्प प्रहतिपाँ 


प्रणेदा--पस्त प्रजा ही रहा के डिये .... आपको अधिकारों का 
करना होगा--वबीज 
मावृएुप्त और ग्रोरि्दपृष्ठ का गदसा प्रकट होता । हुषी 
भागना-विन्दु' 
सन्धुवर्मा को चरित--प्रताका 
दावंबाग, मातृगुष्त, धातुसेत के प्रसंग--प्रकरी 
भदाकें--(स्कन्दगुप्त के सामने धुटने टेककर) जंसो आज्ञा होगी वेग 
करूँगा-- कार्य! 


संपियां 


पर्णदत्त--युवराज |! आज यह वृद्ध दृदय से प्रसन्न हुआ--मुखसर्धि/ 
हैँगों की पराजय--प्रतिमुख! 
अनन्तदेवी, मटाकों, पुदुगुष्त, दिजया आदि का युप्त मिलते 
स्कृम्दगुप्त का विचित्र अवस्था में प्रवेश--विमर्ण/ « 
भठार्क का पश्चाताप और स्कन्द से मिलन---'निर्वदणा 
इस साटक में प्रसाद” की नाट्यकला विकास की चरम स्थिति पर १६ 
गई हेँ। वस्तुविन्यास एवं चरित्-चित्रण दोनों में प्रसाद! को कलात्मकता दि 
हूँ । वस्तुविन्यास सामाजिक एवं पारिवारिक दो स्तरों पर किया गया हूँ। फरह 
संजीवता अधिक आ गई हैँ । कुछ दोष भी हैं जो उभर आये हैं। ब्राह्मणों ञौ 
बौद्धों का संघर्प केवक युगचेतना की अभिव्यक्ति के लिये किया गया हूँ। कया * 
मुख्य धारा से उसका सीधा सम्बन्ध नहीं हैँ) प्रस्यातकीति साटक का अनिवा 
वात्र नहों बन सका है। विरोधी चरिवों को अवतारणा यहाँ भी हूँ। अतः ए 
बहिंईमद् का सफऊ निर्वाह हुआ है। पात्रों की दार्शनिक प्रवृत्ति अधिक उर्म 
भाई है। 
आलोचकों से इसे प्रसाद! का सर्वोत्तम नाटक स्वीकार किया है । हाँ 
जगन्नाथ दर्मा लिखते हँ-- ध के 


चि 


जयशंकर “प्रसाद! है 


+रचना-पद्धति जौर बाटकोय-गुण के विचार से 'प्रसाद' कय सर्वोत्तम नाटक 
स्कम्दगुप्त हैं । इसमें पाइचात्य एंवं भारतीय-नाट्यशास्त्र के सिद्धान्तों का 
व्यावहारिक-प्रयोग बड़ा अच्छा हुआ हूँ। वस्तुतत््व चरित्रांक्‍त, सम्बाद और 
देशकाछ का चित्रण इसमें बड़ी सूद्मता से किया गया हूँ। स्वय लेखक को अपनी 
इस रचना से बड़ा सन्तोष था। संपूर्ण माठक में पाश्चात्य सिद्धात्व के अनुसार 
सक्रियता का प्राधान्य है और भारतीय परम्परा के रस-सिद्धान्त का भो सुन्दर 
समन्वय जितना इस कृति में दिखाई पड़ता ह॑ उतना और कहीं नहीं। भले ही 
कुछ लोग काव्यात्मकता के आधिक्य के कारण नाक-भौं सिकोड़ें, परन्तु मारतीय- 
* नाट्यश्रम्परा को विश्विप्टताओं से अवगत सहृदय समालोचक अवश्य हीं उसका 
ययाये रसास्वादन करते हैँ । ” 
घद्गगुप्त का कयानक प्रसिद्ध ऐतिहासिक घटनाओं--अलक्षेन्द्र का आक्रमण, 
ननन्‍्दबंध का नाश, सिल्पूकस का पराभव, चद्धगुप्त को प्रतिष्ठा--के आधार पर 
निभित हूँ। कार्य व्यापार के दो प्रमुख केन्र हे मंगध और तक्षशिका। भगध में 
नन्‍्द विलासी और अत्याचारी हूँ। छकटार, चाणक्य, चद्धगुप्त उसके विरोधी हूं। 
शिया खींची जाने पर, चाणक्य नन्‍्दवंश के नाश की प्रतिज्ञा करता हूँ। 
उपर पश्चिम में स्रिकदर का आक्रमण होता हैँ। पर्वतेश्वर सिकन्दर का 
भमता करता है। आम्भीक सिकल्दर से सिल्ल जाता है। पर्व॑तेश्वर और सिकन्दर 
में सन्षि हो, जातो हूँ । 
तक्षशि् के गुदकुल में चद्धयुप्त, मालव राजकुमार सिदरण, ग्रात्थार का 
जेगकुमार आम्भीक और राजकुमारी अलका तथा चाणक्य एक दूसरे से परिचित 
गा चुढे है । चाणदय की सोति के आवश्यक परिणाम-स्वरूद मालव राजडुमार 
परहरथ तथा शूद्क गण-राज्य मिलकर चन्रगुप्त के नेतृत्व में अलक्षेद्र का भीषण 
: प्रतिरोध करते हे। बहू घायल होता है और लौट जाता है। गान्यार राजकुमारी 
भाई का विरोध करके इन लोगों के साथ हैं। उसका सिहरण से ब्याह होता है। 
यैव चद्धगुप्त का व्यक्तित्व निखर उठता हे । वह संगध-लुमारी 'कल्याणी' प्रीक- 
इमारी 'कार्नेलिया! तथा (पिन्धु देश का ह्वर्यीय कुसुम) 'बयलकाा तौतों के 
आतर्षण का केद बनता हैं। ध 
'चाणवय आधे मगंध कय छोम देकर पबंतक को अपनी ओर कर लेता है 
दिद्वेद की तय्यारी पूरी होते पर मगप-नरेश सन्‍्द को राजेसमा में चाणतय, 
पैकटार, चद्धगुप्त पहुँचते हे। नन्‍्द का एक सात्र सहायक मस्त्रो राक्षस, चाणरप 
की झूटनौति तथा सनन्‍्द बी मूर्पता के बारण नन्‍द द्वारा पहड़े ही बन्दी बना 
डिया गया हू। इससे प्रडया में असस्तोष हैँ/ शषटार नन्‍्द को हत्या ढरता है 
प्रेशर बल्याणी द्वारा मारा जाता है घाष दी वह भी बात्महत्या कर लेतो हैं।।: हा 


नल 2 


श्ंघद हिन्दी का गद्य-साहित्य 


राक्षत्त दक्षिणापथ से छोटत हुये चद्धग॒ुप्त को मारने का कुचक करता है? 
बेंचारी मालविका (चद्धगुप्त की प्रेमिका) इस कुचक में मारी जाती हैं! 
सिल्यूकस मारत पर आक्रमण करता है। आम्भीक चद्धगुप्त से मिल जाता है। 
सिल्पूकस हार जाता हूँ । उसको पुत्री कार्नेलिया और चद्धगुप्त का ब्याह होता है। 
राक्षस अधात-मन्त्रित्व ग्रहण करता हे / चाणक्य बन में चला जाता है। 
चद्धगृप्त प्रसाद! की श्रेष्ठ रचना हैं। अनेक झालोचफ इसे ही 'प्रगाई' 
का सर्वश्रेष्ठ लाटक मानते हू । नाटक में ई० पू० ३२७ से लेकर ई० पू+ इे०ए 
तक ( लगभग २२ वर्षों ) का सम्पूर्ण यटवाचक्र सजीव हो उठा हूँ । प्रशाद' 
ने अपने सम्पूर्ण कौशल से कथा को एक सूत्रता तथा अन्विति फौ रक्षा की हूँ। 
घटना बहुछता इस माठक में भी कम नहीं है। चद्धगुप्त के राज्यारोहथ के ताप 
ही यदि नाटक की समाप्ति हो जाती तो सुन्दर होता। नाटककार ने धदगुत 
के पूर्ण उत्कर्प के लिये सिह्पूकस-विजय की घटता को अनिवार्य मान लिया) 
पात्रों में अन्तदस्द्र इसमें मी दिखाया गया है। पुग-बुग के सूले वाणर्य को हुश 
प्रदान कर "प्रसाद! ने अपनी सद्ददपता का परिचय दिया है। 
शास्त्रीय दृष्टि से मादक भारतीय आदरशों के अनुकूछ हूँ। 
कार्य शो अवस्यायें 
सद्शिला में सभी प्रमुख पात्रों फा परिचप--आरप्म' 
३. नन्द द्वारा निष्काशित होने पर चाणवय और चद्युप्त की हम्मिति! 
चेष्टापें--सिहरण आदि कौ अनुकूछता--प्रपला 
है. चद्धयूप्छ का राजधत्ापिकार--प्राप्त्याशाा 
४. ओऑम्भीक की अतुकूछवा---नियताए्ति! 
2. मौर्य याग्राज्य की स्थापना--'फलशम 
अर्थ महृतियाँ 
$. चद्रगुत्त--गुस्देव ! यह उद्धगुप्त आपके चरणों की शपपपरवी प्रति 
करता हूँ कि यंत्र) यहाँ छुछ ने कर सरेंगे-- बीज! 
२. दितीय और तुतीय अंध की गमर्त क्या+--विलु 
३. प्रदतेग्कर का ब्रयग>-परशाशा 
४. सिन्‍न्दर तथा अन्य व्यक्तियों के छोटे-छोटे ब्रगग--अर ए 


$. सिन्दृष्छ और अद्॒एु्त ढ्री सल्धि--डा' 
शचस्चियाँ 
१. बदल हे उद्धासन्यडत्य में सेडर काजका डे अननेरकर डे बाण शटागा! 
याबता है लिये आने हक--मुख मन्चि 


डर 


जयशंकर 'प्रताद' ६५:23] 


२. पर्वतेश्वर द्वारा चाणत्रय के अपमानित होने से लेकर अलक्षत्द्र के मारत- 
त्याग तक--प्रविमुखा 
३. अलक्षेन्र-प्रस्थान से लेकर चन्दगुप्त के राज्यारोहंण तक--गर्भा 
४, चद्धगुप्त--पिता गये, माता गई, गुददेव गये, कघे से कघा भिड्ाकर 
प्राण देनेवाछा चिर सहचर सिंहरण ग्रया। तो भी चलन्द्रगुप्त को रहना 
पढ़ेगा'- विमर्श” 
४. सिल्यूकस का परामव और सन्धि प्रस्ताव---निंहण 
... रेस की दृष्टि से 'वीर' प्रधान तथा 'श्ंगार' सहयोगी रस हूँ। नाटककार ने 
ऐतिहासिक दृष्टि से माटक को पूर्ण बनाने को चेप्टा की हैँ। फलतः घटना- 
प्रादुरं हैं। काल-सकलन पर ध्यान नहीं दिया गया हे। वस्तुन्योजना में शिषिछता 
आ गई हूं। चार अंकों में प्रत्येक बंक एक-एक स्पान पर केन्द्रित क्िया गया हैं। 
अतः वस्तु-विधान बिखरा सा छगता हूँ । शास्त्रीय दृष्टि से नायक चद्गुप्त हूँ। 
सापिका वा प्रश्न अत्यन्त जदिल हैँ। शास्त्रीय परिभाषा के अनुसार 'कार्नेलिया' 
मायिता हूँ। कह्याणी की सहसा आत्महत्या कराकर कार्नेलिया को इस पद वा 
अधिकारी बनाया गया है । पात्रों का अल्तईन्द्र उमर नहीं पाया है । राष्ट्रीयवा 
की भावना पर नाठककार मे पर्याप्त बल दिया हैं। 
भृदस्वामिनी--विशास के 'देवों चद्धगुप्तम' के आपार पर छिला गया हैं। 
रामएुत्, गुप्त साम्राज्य का सम्राट है। धुवस्वामिनी उसको साप्ाज्ञी हैं। राम- 
5 मे हवीयं हूं। झुदस्वामिनी से घन्धगुप्त का गुप्त प्रेम हैं। शकराज, रामगुप्त 
| एक्निदवीवता से परिचित हूैँ। वह सन्धि की धा्ते में महादेवी की माँग करता 
है। मन्त्री शिखर-स्वामी सन्धि कौ छार्ते प्रदट करता हू। रामगुप्त सहमत हो जाता 
४ कक पंश मर्यादा की रहा केः लिये इस शर्ते का विरोध करता है। वह 
लिये स्त्ोयेश में शकराज के शिविर में जाता हू। अवसर देखकर उसकी हत्या 
'णा हूं। रामगुप्त छल से चद्धगुप्त को मारता चाहता हूँ किस्दु एक सामस्त 
इार के हाथों बह स्वयं मारा णाता हूँ। घन्द्रगुप्त, सम्राट बनता हूं और छुव- 


सामिनों, महदेवी। 

एस भाटऋ में प्रसादजी मे नूतन प्रयोग किया हैँ । इसमें प्रसाद! समरया- 
गाठकों हो धरम्परा का गृत्रपात करने से जान पहले हूँ । समस्या, नारी वो सामा* 
विद्र स्थिदि से सष्वद 


छान हो दाष्ट हे 3 हू मुख्यतः अनमेल विवाह छा प्रश्त सामने रखा गया है) 
भर पु 5 छठ भी माटक में नवीन प्रयोग मिलता हैँ॥ नाटव में छुछ दोन 
शक, मजे अंक में बेवल एक ही दृश्य है। नाटपकार ने ब्यापार पर अधिऋ 
ह्स्प क है। र्वगत भाषण महों हूं। भाषा सरल है। वाइय छोटेन्छोर हे। 

$ी धृष्टि में मो नवीतता, हूं। स्ेत-निर्देशन के स्वरुप में भी परि- 


हद हहिल्दी का गध-साहिटय मु 


गुल! में 'काेखिया', कल्याणी' औौर 'अवझा तीनों का श्रेक शुद्ध और गोलिक 
हूँ। तीनों का आठस्वन चद्रगुप्त है। अतः समस्या विषम हो गई हैं। नाटककार ने 
ल्पाणी और अछका को नियति के कठोर चक्र में पीमफर बलग कर दिया है 
प्रेम और सौंदर्य श्रत्ाई' की जीवन पारा के दो कूल थे। नाटकों में इनकी स्थिति 
का यही रहस्य हूँ। 
पु आपुन्तिक धारवात्य नाटपंत्रियान में अल और बहिई॑स्ध की वड़ी महिला 
हैं । इसके छिये दाटक के वस्तु-प्रिधान में विरोध का प्राघात्य अनिवारँ हैं। 
कि दल्द की उपस्थिति से कार्यव्यापार सजीव और पात्र प्रागवार्‌ 
अस्तंद्ध भर. हो जाते हूं। अ्रमाद के प्रारम्मिक नाटकों को छोड़कर परवर्ती 
बहिदंद्ध. सभी नाटकों में इतकी उपस्थिति स्पष्ट है। 'अनातशात्र में 
विस्तार; स्फल्दगुप्त” में देवसेता, विजया, भा; ठप 
स्वयं स्कन्द; चढद्धगुप्त' में राह्मस और चाणक्य के व्यक्तिताववों में अन्‍्तदद्ध को 
झलक मिलती है। बहिंईंत्व से तो प्रायः समी नाटक मरे हुये हे। 
“प्रसाद” का कवि' कहीं भी नहीं दब सका है। उनके नाटकों में तो वह अपती 
राम्पू्ण विशेषता एवं शक्ति के साथ प्रकट हुआ है। काव्पों में साटकों की सम 
णीयता का पोपण करने के लिये यह अनिवार्य थां। स्वत- 
काव्यत्द का. स्पल प्र हम काव्यात्मक ग्रद-छंडों के झुरमुद से गुजरते हैं। 
प्रापान्य प्रकृति की भीषगता। और रमणीयता, नोरी का रूफ जग, 
त्याग और ईर्ष्पां, पुरुषों के बीरत्व की अपूर्द व्यश्जतों, हों 
सबते मिलकर ्रधाद! के नाटकों में काव्य की अनिवार्य एवं अनुकूछ सामग्री उप 
स्थित की है। इसीलिये ये नाटक दर्शनीय ही नहीं पठनौय भी हो गये हूँ। 
प्रसाद! के वाटक उनके देशप्रेम के अमर गायक है। प्रसाद! में देश के प्रति 
अगाढ़ प्रेम था। इसी प्रेम ने उन्हें संस्कृति, धमे, दर्शत के अध्ययन की ओर 
प्रेरित किया था देख-प्रेम को प्रधातता के कारण ही इतिहास 
के उज्ण्यलल रत्नों को श्रसाद में माहदकों में प्रदीष्त किया हैं। 
व्यास, गौतम, चाणक्य, दाण्डायन, स्कन्‍्द, चद्धगुप्त, आदि 
का देदा-प्रेम 'श्रप्ताद' के ही देश प्रेम का आधार छेकर सड़ा हुआ हूँ। प्रसाद का 
यह देश प्रेम ने तो जातीयता को तिरष्कत करता हैं और ने विश्दप्रेम का विरोप 
नी उपस्थित करता हुं। वह बड़ी ही उदात्त भावता के आधार पर मूर्त हुआ हैं। 
ग्रक्ताद! ने में तो आचीत भारतीय माठ्य-शास्त्र से अपने को अलग किया 
हूं और न पारवात्य मादप-विधियों का अन्यानुसरण॥ दोनों का उचित शामट्जो्य 


उतकी साटयूइलछा की प्रमुख विश्वेयता हैं। प्रुर्वरंग, अस्तावना, नान्‍दी पाठ, भरत 
आदि का ह्याए, (आरम्मिक नाटक इसके आपाद हैं) अखंड और 





देश-प्रेम 


के 


श्३ जयशंकर “प्रसाद क&३: 


बहिईंद का प्राघान्य, चमत्कारपूर्ण प्रस्ंगों को अंबतारणा, वस्तुविन्यास का 
प्राधान्य, स्थिति परिवर्तन उपस्थित करने के लिये करुणा भौर 
नाट्यविधानों का भय का सम्मिलित चित्रण (अजातशत्रु' में पद्मावती को मारने के 
पाइचात्य और लिये उदयन का उद्यत होता, 'स्कन्दगुप्त' में 'दिवसेना' का प्रपजुच« 
भारतोष. बुद्धि के जाल में फेंसदा इत्यादि)। इन सबका उचित ग्रहण 
समस्वय पाश्चात्य शैली के आधार पर किया गया है । 'अजातश्नत्रु में 
तो कार्य-व्यापार का विकास भी पारचात्य नियमों के ही 
आधार पर हुआ हूँ। साथ ही नाटकों में “रस” की प्रधावता, कार्य को अब- 
स्थाओं, अधु-प्र्वतियों तथा सन्धियों को उपस्थिति (स्ून्दग्रुप्त तथा चम्द्रगुप्त में 
तीनों स्पष्ट रक्षित होती हे ), नायको का उदात्त व्यक्तित्व, 'प्रद्यात कथानक' 
आधिकारिक और प्रासंगिक कथानकों का उचित सम्बन्ध, यह सव भारतीय 
आदशों के आधार पर हुआ हूँ। स्वगत कथन का वाहुल्य, रग्मण्च की रचना 
के लिये निर्देश का अभाव, गीतों का वाहुल्य, हास्य का स्वरूप, इन सबकी 
उपस्थिति भी भारतीय परम्परा के आधार पर ही की गई हे। इस प्रकार 'प्रसाई 
ने अपने नाटकों में दोनों का सुन्दर समन्वय उपस्थित किया हैं। 
“प्रसाद! के नाठकों में आधुनिक समाज की झाँकी भी मिल जाती हैँ। 'अजात- 
दान! में विम्बसार का अजातशत्रु की अयोग्यता की आड़ में राज्यभार न देने 
का बहाना आधुनिक साम्राज्यवादी मनोवृत्ति का सूचक हूँ। 
आधुनिकता को भारत को स्वत॒न्त्रदा न देने की नीति को ब्रिटिश छूटतीतिज्न 
झलक भी अपोग्यता की आड में छिप्राते रहे हे । स्कन्दगुप्त! में 
देश-मवित के क्षेत्र में स्त्रियों का पूर्ण सहयोग, आधुनिक नारी- 
जागरण का परिचायक हूं। साथ ही 'देवसेना' से थ्राता गवाकर भीख देते समय 
भूवकों का चित्रण आज के युवकों को सामने छा देता हूँ ।इसी प्रवार चद्रगुप्त' 
में प्रिहरण और अलका को राष्द्रोय भावना में वर्तमान राष्ट्रीय आन्दोलन सजीव 
हो उठा हे। “ध्रुवस्वामिनी' में तो नारी के अनमेल ब्याह की स्प्रष्ट समस्या 
उठाई गई हूँ। 
प्रसाद! के नाटकों को अमिनेयता का प्रश्त पुरता पड चुका हैं। जब हिन्दी 
जा अपना रंगमण्च ही नहीं हैँ सो किस आधार पर अभिनेयता की परल की. 
जाय ? सामान्यतः नाटकों बा बड़ा होता, भाषा की अति- 
अभिनेयता. साहित्यिकता, संम्वादों को दींदता, स्दगत कथनों का आपिक्य, 
गीतों का बाहुलय, दृश्य-विधान में कठिताई, आकस्मिक और 
अस्वामाविक घटनाओं को उपस्थिति, निदेशन वा अभाव, इत साटकों को अमि- 
सेक्ता में बाधक माने व्ये हैं। जहाँ तह नाटकों के बड़े होते का प्रश्न हूँ, यह सभी “ 


79% 


शहर हिन्दी का गद्यनसाहित्य 


माटकों पर चरितार्थ नहीं होता। चद्धगुप्त' और 'स्कन्दगुप्त' को हो इसी दरष्ट 
मे अनुपयुक्त कहा जा सकता हैँ। शेष वाटक छोटे हैं। गोतों को निकाठा जा 
सकता हूँ। भाषा, शिष्ट जनों के लिये अत्यधिक दुरूह नहीं हूँ। यदि अमितय 
सजीव हो तो भाषा की विलप्टता दर्शकों के लिये अधिक कठिताई उपस्थित नही 
कर सकती। वस्तुतः सबसे बड़ी कठिनाई दृश्यों को उपस्थिति सामन्धी हैँ) 
खसाद! के नाढठकों में दृश्यों की योजना मज्च की दृष्टि से नहीं की गई हूँ 
उदाहरण के लिये स्कन्दगुप्त नाटक के चौथे अंक के दुश्य-विधाने पर ग्वि 
कीजिये। दृश्य-्योजना में क्रमशः 'ब्रकोष्ठ', 'शिविर', स्यायाधिकरण, 'बतुण३, 
था, 'कुटी” का विधान है। “प्रकोष्ठ के दृष्य के उपरान्त हुएत ही 'शिरिर 
का दश्य तभी दिलाया जा सकता हे जब उसकी आवश्यक योजना पहले 
हो। मझच पर इतना स्थान नहीं होता कि बाहर 'प्रकोष्ठ' गा दृश्य चलता रे 
और भोतर 'शिविर' का दुश्य भी प्रस्तुत रखा जाय। यह कठिताई 'शिरिर' 
को 'न्यायाधिकरण के रूप में बदलने में और मी गढ़ जाती हूं। 'झुदरदामिती' 
को छोड़कर शेष सभी नाटकों में इस प्रकार की थोड़ी-बहुत बठिताई हूँ। परों 
को वेशभूषा के सम्बन्ध में उचित निर्देश मं होने से भी सझ्बालश को पर्शात 
कठिनाई का अनुभव फरना पड़ता है। इन सभी कठिनाइयों के बापशुर भी पो* 
बहुत परिवत्तनों के साथ 'प्रसाद' के गाटक खेले जा सकते है। आवश्या्ता परिधा 
रुचि के साहिरियंक अभिनेताओं तपा आदर्श रगमण्च की है। 

द्माई' की गध-काब्य के रूए में कोई स्वतस्तर इति उपलब्ध गही है 7 
यह लिश्चित है कि साहित्यिक्त जीवन के प्रारम्भिक दिनों में उरहोंते हुए गए 

गौत छिले थे। इत गध्न्गोतों वा इतिहास राय दृष्णश्जी में 
शह-काव्यकार इस प्रकार लिखा हैं-- 
धब्रभाएं' हइस्हीं दिनो (१११८६) जपशंहर जी मे हीड 
आापता' को देखां। उस्होंते भी उसे बहुत पल च्ता। 

केवल जवानी हो तहीं, एफ हित आये, सुदामा की शरह हुए छिियवे हुऐ, मी 
झपटी और हाँ सहीं के बाद, बडढें हाव-माव में उ्कोते दिया 
बड़ टृष्ट माझ-सुचरी छोटौ-गी कापी भी, जितमें बीस है हरी 
गमीत उतरे टिसे हुए षे। मेंते कश्यों को गाता, सुलर पे। हुक में ही 
संध्याय्भत अमी रद्द नहीं भूंछाए 2 2 मेंते छूट ही का“ 7 [ह, ध 
बर हाच करता !/ ने मेटी सहवाग हात गये । कई हित छाद, कोई सुतासिद बार 
| और तक मतों में से कवियय को छराइड $९ हहा! 


कड़रर ठसे उद्ा रे सर्ये 
उनडे करता” के अपन सस्दरण का अूषिदात उन्ही कवियार्जा को गधा हैं। 


बहूत छोता- 


5 
हू. विशाद छा विधासत्मर ऑिपयल-नञी एिट २४० | 


“पसाद! में अपनी कहानियों में भो गदन्गीत दिये हे। विभिन्न पार्जों के सुख 
से गवाये गये गीत पथ में न होकर गद्य में ही उपस्थित किये गये है। पत्थर 
की पुकार', बुल़बुल का गीत', 'जीवन के प्रति', 'बनजारे का गौत', 'मेरा अस्तिल', 
“वधिक का गोत', 'विरह का गोत', हँसी” इसी प्रदगर के गय-गीत हे। ताटको 
में 'स्वगत' था संवाद रूप में आनेवाले गद्य खडो से तो हम भली माँति परिचित 
हैं। में श्रेष्ठ गद्गगोतों के उदाहरण-स्वरूप उपस्थित किये जा सकते हें। 

प्रसाद! ने कुछ तीन घम्पू लिखे हे। 'उवंशी-चम्पू' (१६०६)» वुवाहना 
(चित्रांददा घम्पू), १६०७, उवंशी' (१६१८), प्रथम चम्पू अब उपलब्ध नहीं हू। 

हिन्दी-साहित्य में ये 'चम्पू” अपनी विशज्विष्ट स्थिति के कारण 
च्म्पू बहुमूल्य हें । 'उदंशी” में कालिदास के प्रस्तिद्ध विक्रमीबंशी 
जोटक को छाया है। 'वध्रुवाहन' की कथा महाभारत से लछी 

गई है। इसमें अर्जुन के पुत्र वश्ुवाहन का शोर प्रकट हुआ है । 

“प्रसाद! को भाषा में उनको चेतना का पूर्ण प्रतिनिधित्व देखा जा सकता 
हैं। जब वे विचार एवं चिन्तन को गहराइयों में पंठकर “साहित्य 'कछा' तथा 

दार्शनिक विषयों को अभिव्यवित देते हूँ तब माषां का स्वरूप 
भाषा और शली योक्तिक, संयमित, गम्भीर एवं सस्दृतनिष्ठ हों जाता हैँ । 
जब एंतिहासिक ठण्यों को अतीत के अधकार से निकालकर 
प्रकाश में ले आते है तो भाषा में तकं, इतिदृत्तात्मकता, सूत्रशलो तथा विश्वास- 
जनित दृढ़ता शलकतों है। इसी प्रकार जब वे उपन्यासों और कहानियों में बर्त- 
मान युग को ययायंता को स्पर्श करते हें तो उनकी भाषा में जीवन को वस्तु- 
स्थिति सिमट आती हैँ। वाक्य छोटे-छोटे हो जाते हे। अलकरण की प्रवृत्ति के 
दर्शन भी नहीं होते । सरलता बिखर जाती हे । व्यक्तित्व” या 'दृश्य-चित्रण” के 
समय वस्तुतः 'प्रसाद' वर्शमय चित्र खोच देते हें। अतीत के खंडहरों में विचरण 
करते समय उनको भाषा, कल्पता को विमूद्धि से भर जाती है। काव्योत्मक एव 
भाव-प्रधान स्पलों पर तो मएपा को स्विग्घता, प्रदाह, भाव-प्रवणता, शब्दन्ययत, 
कोमलकास्त पदावलों देखते ही बनती हूँ। 'प्रसाद' कौ कला कोमल एवं भयावक, 
अत्यक्ष एवं रहस्यमय सभी प्रकार की वृत्तियों को पूर्णतः मूर्त कर देती हूँ। नाटकों 
में पात्रों के अनुकूल भाषा के दिविध रूप के प्रदर्शन को आप उचित नही मानते॥ 
आरम्भ के दो-एक नाटकों में पात्रानुकूल भापा-यरिवर्तेत अवश्य देखा जा सकता 
है । संक्षेप में प्रसाद को भाषा के पाँच प्रमुश्त स्वरूप (अभिव्यक्ति शलियाँ) 
देखें जा सकते हं-- 
(क) विचादात्मक (ख) अनुसन्धानात्मक (ग) इतिवृत्तात्मक (घ) चित्रा- 
स्मक (७) भावात्मक] भाषा को दृष्टि से “माउात्मकता', 'प्रदाद की प्रशान के 


दल 5 


03] हिन्दी का पह-गाहित्य 


हैं ॥ मांटकों, उपस्यांगों, रद्धानियों, संश्यगीकों सभी में शगका समान प्र 
होगा हैं। इसहा एृ्ट युद्धर उशदर्श अजातशर' के अपम अंह में 
गाया ई--हुदप सीररश अभिदावाओं का जीड़ हो रहा है। जीव के 
बडे मतोहर शरेप्त, किशय मर की संदिश वेनहर मेरे उस्माद ही 
कीमठ गहानाओं वा भाष्डार हो गया। मल्लिका ! मुम्हें मेंते अपने 
पड़े ग्रोष्प की अर्देशत्रि में आडोक्यर्ण सप्षत्र छोड से कोमल हीरक 
झूए में आड़े देशा। विश्व के अमंख्य कोमल कद को रमीली ताते पुर 
गुम्हारा अभिन्न बरतने, सुस्दें सम्हा कर उतारते के लिये नक्षत्र 
इतिक्लात्मड शैली वा प्रयोग प्राय कया-साहित्य में हुआ हैं। एक 
देखिये--+ 
/आगन्‍्तुर्त ने कहा--मंगली दुर्ग के अधिपति देवयारू का में मं 
चंगेंड ताँ ने समस्त गांघार प्रदेश जलाकर, छूट-पोट कर उजाड दिय 
कछ ही इस उद्यान के मंगछी दुर्ग पर भो उन छ्ोगों का अधिकार हो 
देवपाल वदी हुए। उतकी पत्नी तारादेवी ने अत्महत्या की। यह वाहक 
पुत्र हैं। थालिक्ा मेरी पुत्रों हैं। इसकी माता नहीं है। हज्जा से दोः 
शरण दी ।” 
(स्वर्ग वा हल 
“ब्रश्नाद! ने चित्रात्मक शोलो में 'रेज़ाबित्र', “भाव-द्दद्ध-चित्र' तथा 
प्रकृति-चित्र! सभी का चित्रण किया हैँ। एक रेखाचित्र देखिये तित्तलों अं 
चल्चल लड़की न रही, जो पहले मघुबन के साथ खेलने आया करती थी। ' 
काली रजती-सी उनीदी आँखें जंसे सर्दद कोई गम्भीर स्वप्व देखती रह 
हूम्बो छरहरा बदन, गोरी पतली उँंगलियाँ, सहज उन्नत ललाठ, कुछ पिर्ष 
भाँहें और छोदा-सा पतलेयतर्ले ओठों वाल्य मुख, साधारण इृषपक बरालिक 
कुछ अलग अपनी सत्ता बढ़ा रहे थे, कानों के ऊपर से धूंघट था, जिससे 
निकली पड़ती थी, उसकी चौड़े किनारे की घो कातो चम्पई रंग उसके शरी' 
घुछा जा रहा था, वह संध्या के निरभ्न गगन में विकसित होनेवाली--- 
ही मधुर आछोक से सन्तुष्ट--एक छोटी-सी तारिका थी।” 
2 (हनी) 
वणभय वित्र का इससे सुन्दर उदाहरण ओर क्‍या हो सकता हैँ? 
अनुसम्धानात्मक दोलो गवेषणापूर्ण निबन्धों में देवी जा सकती हैं। पेट 
का आरंभ! विवन्ध से शक उदाहरण अप्रासंगिक ते होगा । 


जपशंकर प्रसाद श६७ 


“मंस्हत के आई काम्य रामायण सें भो नाटकों वा उल्लेख है। 'बहुताटव- 
शर्पेश्य सवुस्‍्ता सबंत. पुरीम' ये नाटक जेव्क प्रधाश्मक ही रहे हों, ऐगा 
अनुमान नहीं दिया जा खरता। सम्भवतः रामायण काद दे नाटझ शघ बहुत 
प्रादीन बाल से प्रपलित भारतोय वस्थु थे।' 

इस शेड में प्रयाद जो बी प्रधाधों, कही अनुसानों और कही खुक्ितियों सथा 
सर्षों के आधार पर स्वमत तिर्षारेण बरते है । 

वदिद्यारात्मकः शो वा स्वस्थ बिल्लत-प्रभान विरस्पों में स्पष्ट हुआ हैं । 


आना शुरुठ शो रस विपदत् मान्यता शा खन बरसे हुये प्रसाइजी पहनते हैं-- 








/इपघर एुक तिम्नेकोदि को रसानुभूति की भी बत्यना हुई हूँ। हुछ छोगे 
बड़े है विः 'झद अत्याचारों हें: भस्याचार बा हम रंगमंच पर देते हूं, तो हम 
जस नट में अपना सापारधोकरण सही कर पाव। फल, उसके प्रति रोप-माव 
ही जाइत होता हैं, यह तो स्पष्ट विधमता हैं। किल्लु रस में फ़लयो 
अन्तिम संधि मुख्य हें, इन बीच के अ्याप्रारों में जा सझ्चारों भावों 
हैं; रस को शोजकर उसे छिप्र-मिन्न कर देना है।' 

स्पष्ट है झि गिसो भी सात्यता को पूर्ण अध्ययत एवं गाभीर विचार-मपत 
के उपरान्त ही 'प्रमाई', स्वीकार कर सरते थे। इस विद्यार-मन्थन वा भार वहन 
भरती हुई उसकी भाषा-शेडी विचारात्मर एवं गस्मीर हो गई हैं। 

“प्रमाई! अपनी कोमल बल्पना, स्निग्प भावुद्ता, गम्भीर अध्ययन, प्रखर 


प्रतिना, उद्यत्त चरित्र तथा सहज सहृदयता वे बारण हिन्दोन्‍्साहित्य में अमर 
रहेंगे । 











9०, 


प्रेमचन्द 


गद्यफार प्रेमचन्द मुख्यतः कथाक्रार के रूप में सामने आते हे। वें के 
साहित्य के सम्राद हैं। आधुनिक युय-जीवन एवं जन-चेतना की प्रत्येक हिंए 
उनके साहित्य में लहरा उठी हूँ | उनका दूसरा रूप निवन्ध-लेखंक का भों ३ 
उनके निवन्धों का सम्बन्ध भाषा एवं साहित्य सम्बन्धी उनको विजों साल्यता 
से हैं। कथाकार प्रेमचन्द का व्यक्तित्व इतना आकर्षक, सरल और प्रभावशा 
हैं. कि उनके निवन्धकार को लोग प्रायः भूछ से गये हैं, फिर भी उम्तका हिल 
गद्यमाहित्य में स्थायी महत्व है । 

प्रेमचनद के निबन्‍्धों का एक संग्रह कुछ विचार” नाम से प्रकाशित हु! 
था। इधर 'हंस' को पुरानी फाइलों में प्रेमचन्द को दवी हुई स्लामग्रीनों सम 

यूवंक संकलित करके उसका परिवद्धित संस्करण 'साहिए्ए १ 
निवन्धकार.. उद्दृश्य' नाम से प्रकाशित हुआ हूँ। जोड़ी हुई नवीत समर 
में प्रेमघद. प्राय: विविध ग्ाहित्पिक प्रडतों, विवादों एवं शमस्याओं पे 

समय-समय पर प्रेमचन्द द्वारा दी गई सम्गोदकीय दिप्यणी हैँ 
महत्वपूर्ण विषयों में निम्नलछिखित प्रधान हूँ । 

(क) साहित्य झम्दरधी--साहित्य का उद्देश्य, जोवन में शाहि्य का सपा 
माहित्य का आपार, साहित्य में बुद्धिवाद, संग्राम में साहित्य, साहित्य में सर* 
झोबता, राहित्प और मनोविज्ञान, किया और साहित्य, शाहित्य की गयी प्री 
अग्तरप्रान्तीय साहित्यिक आदान-प्रडात, साहित्यिक उदासीनता, साहित्य में के 
ऊँगे वियार, रूसी ग्राहित्य और हिन्दी। 

(सा) भाषा सम्दस्धी--राष्ट्रभापा द्विंदी और उतही समस्या, कोरी 
भाषा के विषय में दुछ विधार, हिन्दो-उर्रू को एकता, उर्दू, 'हिंी' और हि 
स्ताती । 

(पं) विधि शम्दसधो--सिरोरेखा क्यो हदाती बहिंपें। 

(५) कहातो सम्ब्धी--हाती क्या (ह, २, ३); विंलीशल्‍्यरखा री 
विकास, दस्त-हुचाओं का महत्व, हुक प्रतिंद गच्यापर के दिपार, प्रेकशिएा 
राज्यों में अदडि । 

(४) उप्यास सस्वाधी--उपत्याग, उपत्यात का वियय + 

झेक विदत्य सामर सादिटििक गतिविधि से भग्वउ हैं. जितमें सबहातीत 
भंप्रेजों दरार, रोसें रोठ छो करा, सिनेया और जौवत, रमावार पत्रों है मकर 
बादश, शचात में पूरतड़ों हा ब्रकार, डक डी दिमित्रता माहि अने है वि 


प्रेमचन्द है] 


धर स्फट विचार प्रकट किये गये हे। निबन्धों में साहित्य सम्बन्धो निबन्ध सेंद्धा- 
मलिक विपयों को लेकर नहीं चले हैं। प्रेमचन्दजी ने सरऊ ढंग से उनके व्याव- 
हारिक मूल्यों पर ही विचार किया है। 'कहानी' और 'उपन्यास' सम्बन्धी तिवन्धों 
में कथा-साहिंत्य की इन दोनों विधाओ के संद्धान्तिक स्वरूप पर भी विचार 
किया गया है। भाषा सम्बन्धो निबन्धों में प्रेमचन्द जी की स्पष्ट एवं सरल भाषा" 
नौति का परिचय मिलता हूं। 

शेप निवन्‍्ध इस तथ्य के साक्षी हे कि प्रेमचन्द के नेत्र और कान देश- 
विदेश में होने वाली साहित्यिक घटनाओ और चर्चाओं पर भ्दव लगे रहते थे। 


निबन्धकार भ्रेमचन्द को सबसे बडी विशेषता दृष्टिकोण को व्यापकता, 
विचारों की उदारता तथा कथन की सरलता और स्पप्टता है। जीवन में सुलझा 
हुआ कलाकार विचारों में सदंव स्पष्ट रहा है। 

प्रेमचत्दजी मे 'कबंछा' और '“सग्राम” दो नाटकों को रचना भी की थी। 
इस क्षेत्र में उतको सफलता न मिल्‍्ली। थे नाटक भी वस्तुतः 
संबादात्मक उपन्यास ही वन गये हें। इनके बाद उन्होने इस 
दिशा में कोई प्रयोग न करना ही श्रेयस्कर समझा। 


हिन्दो-कथा-साहिंत्य के क्षेत्र में प्रेमचन्द युग-प्रवर्तक हैं । उन्होंने जीवन- 

संग्राम में सौंदर्य के दर्शन किये! उन्होने सुप्त जन-चेतवा को जगा दिया! 

उन्होंने साहित्यकार के भहान्‌ उत्तरदायित्व क्रो समझा और 

कपाकार प्रेमचन्द यथाशक्ति उसका तिर्वाह किया। उन्होंने घोषणा कौ--जिस 

साहित्य से हमारी सुरुचि न जागे, आध्यात्मिक और मातसिक 

तृत्ति न मिऊे, हममें शक्ति और गति न पंदा हो, हमारा सोन्दर्य-प्रेम न जाग्रत 

हो, जो हममें सच्चा सकल्प और कठिसाइयों पर विजय पाने की सच्ची दुढ़ता 

न उतपन्न करे, वह आज हमारे लिये बेकार है, वह साहित्य कहाने का अधिकारी 
गहीं।' उन्होंने सच्चे साहित्य का खुजन किया। 


नाटककार श्रेमचन्द 


प्रेमचन्द ने हिन्दी-जगत्‌ को--सेवासदत” (१६१८), 'वरदान', 'प्रेमाश्रमा 

(१६२१), “रंगभूमि' (१६२२), 'कायाकल्य' (१६२४), 'निमंछा” (१६२२-२३), 

“प्रतिज्ञा, गवन” (१६३१), कर्ममूमि (१६३२), 'गोदात/ 

उपन्यात्त (१९२६), “मसगलसूत--बुुल ग्यारह उपत्यास दिये । इन 

सभो उपन्यासों में कला्ार प्रेमचन्द ने युग-घारा के साथ 

चलने बाग प्रयलल क्या है। सभी उपन्याक्त वर्तमान जीवन को समस्याओं से 

सम्बेद हूँ । समस्याओं का उठान बहुत ही सुन्दर हैं, हाँ, उनके छियें दिये गये 
टपापात प्रेमइरइ-युए की सीमाओं से बाय हीं छा सकते हे 


अंसचन्द 

गद्यकार प्रेमचन्द मुख्यतः कथाकार के रूप में सामने आते है) वे कप 
साहित्य के सम्राट हें। आधुनिक युग-जीवत एवं जन-चेदवा को प्रत्येक हिल 
उनके साहित्य में लहरा उठी हूँ । उबका दूसरा रूप निवत्य-ठेखक का मो हू 
उतके निबन्धों का सम्बन्ध भाषा एवं साहित्य सम्बन्धी उतको निजो मान्यताओं 
से हैं। कथाकार प्रेमचन्द का व्यक्तित्व इतना आकर्षक, सरल और प्रमावशा् 
है कि उनके निवन्‍्धकार को छोग प्रायः भूल से गये हैं, फिए भोौ उप्तका हिल्‍्दौः 
गद्यम्नाहित्य में स्थायों महत्व हैं! 

प्रेमचन्द के निबन्‍्धों का एक संग्रह 'ुछ विचार” नाम से प्रकाशित हुआ 
था। इधर हंस” को पुरानो फाइलों में प्रेमचन्द की दवी हुई सामग्री को थरम- 

पूर्वक संकलित करके उसका परिवर्द्धित संस्करण साहित्य का 
निवस्घकार उद्देश्य! नाम से प्रकाशित हुआ है। जोड़ी हुई नवीन सामपरी 
में प्रेमचत्त प्रायः विविध साहित्यिक अ्रश्तों, विवादों एवं समस्याओं पर 
समय-समय पर प्रेमचन्द द्वारा दी गई सम्पादकीय दिप्पणों हैं। 

महत्वपूर्ण विधयों में निम्नलिखित प्रधान हूं। 

(क) साहित्य सम्बन्धी--साहित्य का उद्देश्य, जोदन में साहित्य छा रैपाते, 
साहित्य का आधार, साहित्य में बुद्धिवाद, संग्राम में साहित्य, साहित्य में समा* 
क्ोचना, साहित्य और मनोविज्ञान, फिल्म और शाहित्य, साहित्य की गयी प्रवर्कि 

अत्वरप्रोन्तीय साहित्यिक आदान-अदान, स्राहित्पिश उदधीतवां, साहिए्य में अैँगे* 
ऊँगे विचार, रूसी साहित्य और हिन्दी। 

(स) भाषा शस्दस्पी--राष्ट्रमापा हिंदी और उसकी समस्याएं, कौ्मी 
आषा के विषय में झुछ विचार, हि्दी-उर्दू को एकता, 'उई', 'हिंस्दी! और हिंलु 
स्ताती। 

(ग) तिवि सम्बत्यो--पिरोरेखा क्यों हदानों चाहिएं। 

(पथ) कहानी सम्ब््धो--वहानी कला (६, २, हे.) हिदी-यल्पाला हा 
दिकास', दस्त-वथाओं का महल, एक प्रसिद्ध गल्यतार के विषार, प्रेगशिव 
गसब्यों में अदबि। 

(८) उफयास हस्दग्यो--उप्त्याम, उपस्यास गा विषय | 

झेव निवन्ध सामविद् सादिव्यिक गविकरियि में सम्वद है. डितमें रामहालीत 
अदेशों ड्रामा, रोपें रीच्य को कला, सिनेमा और जीवत, समाणार प्तों है गुहगीए 
बाइक, जताते में पुस्तद्ों का प्रचार, दवि की विभिन्वता आदि अर्वेद् दिए 


पर स्फट विचार प्रकट किये गये हें। निबन्धों में साहित्य सम्बन्धी निबन्ध सेढा> 
ज्तिक विषयों को लेकर नहीं चले हे। प्रेमचन्दजी ने सरल ढंग से उनके ब्याव- 
हारिक मूल्यों पर ही विचार किया है। 'कहानों' और 'उपन्यास' सम्बन्धों निबन्धों 
में कथा-साहित्य को इन दोनों विधाओं के संद्धान्तिक स्वरूप पर भी विचार 
किया गया है। भाषा सम्बन्धी निबन्धों में प्रेमचन्द जो को स्पष्ट एवं सरल माषा- 
मीति का परिचय मिलता हूं। 


शेष निवन्‍्ध इस तथ्य के साक्षी हू कि प्रेमचन्द के नेत्र और कान देशा- 
विदेश में होने वाली साहित्यिक घटनाओं जौर चर्चाओं पर सर्देव लूगे रहते थे। 


निदबन्धकार प्रेमचन्द को सबसे बडी विशेषता दृष्टिकोण को व्यापकता, 
विचारों की उदारता तथा कथन को सरलता और स्पष्टता है। जीवन में सूलझा 
हुआ कलाकार विचारों में सदंव स्पष्ट रहा हे। 
प्रेमचन्दशी ने 'कबंछा” और 'सग्राम' दो नाटकों को रचना भी की थी। 
लाटककार प्रेमचन्द क्षेत्र में उनको सफलता न॑ मिली। ये नाटक भी वस्तुततः 
संदादात्मक उपन्यास ही बन गये हे। इतके बाद उन्होंने इस 
दिशा में कोई प्रयोग न करना ही श्रेयस्कर समझा। 


हिन्दी-कथा-साहित्य के क्षेत्र में प्रेमचन्द युग-प्रव्तक हे । उन्होने जीवन- 

संप्राम में सौंदर्य के दर्शन किये। उन्होने सुप्त जन-चेतता को जगा दिया। 

उन्होंने साहित्यकार के महान्‌ उत्तरदापित्द को समझा और 

कपाकार प्रेमचग्द ययाशक्ति उसका निर्वाह किया। उन्होंने घोषणा कौ--जिस 

साहित्य से हमारी सुरुचि न जाये, आध्यात्मिक और भानसिक 

तृत्ति न मिले, हममें शक्ति और गति न पंदा हो, हमारा सौन्दर्य-प्रेम भ जाप्रत 

हो, जो हममें सच्चा सकत्प और कटिताइयों पर विजय पाने की सच्ची दृढ़ता 

न उत्पन्न करे, बह आज हमारे लिये बेकार है, वह साहित्य कहाने का अधिकारी 
नहीं। उन्होंने सच्चे साहित्य का सृजन किया। 


प्रेमचत्द ने हिल्‍्दी-जगत्‌ को--सेवासदन' (१६१८), “वरदात', 'प्रेमाश्रम' 

(१६२१), “रगमूमि! (१६२२), बायाजल्प' (१६२४) , 'निर्मेश/ (१६२२-२३), 

“प्रतिज्ञा, गवन! (१६३१), करमंमूमि (१६३२), 'गोदान/ 

उपन्यांस (१६३६), “मगलसूत्र'--कुछ ग्यारह उपन्यास दिये | इन 

सभी उपन्यासों में कलाकार प्रेमचन्द ने युग-घारा के साथ 

चलने का प्रयत्त दिया है॥ समी उपन्यास वर्तमान जोवन की समस्याओं से 

सम्बद हैं। समस्याओं कग उठात बहुत ही सुन्दर हैँ, हाँ, उनके किये दिये गये 
समाधान प्रेमचन्द-युग की सीमाओं से बाय नहीं जा सबते हे । 





के राजा मालदेवा और उसकी रूडी रानी इमादे' की कहानी है ॥ जिस मालदेव 
नें झरधाह के छस्के छुड़ा दिये थे वह अपनी रूठो रानी को 
हठी रानी ने मता सका । इसमें उपत्यासकार ने साजपूतों की वीरता 
सा और आपधपसो फूट का अच्छा वर्णन किया है। साथ ही महतों 
में चलनेवालों सामस्त-जीवन को रगरेल्याँ भी दिखाई गई है। प्राईस्मिक ड्ति 
होते के कारण रचना साधारण कोटि छो है। 
सिवासदन' प्रेमचन्दजी का पहलछा उपन्यास है। हिन्दी-जयत्‌ में इसका अच्छा 
स्वागत हुआ था। इस उपन्यास में प्रेमचन्दजो ने वेश्याओं के सुधार की समस्या 
उठाई है । इस प्रशान समस्या के सायन्साथ अन्य 
सेवासदत छोटौ-बड़ी समस्‍यायें भी गुम्फित हो गई हू दहेज को समस्या, 
अनमेख-विवाह', झूठी नंतिकता', सामाजिक रूढ़ियाँ 
(पुलिस वर्ग के कारतामे! आदि अनेक प्रश्न भी बीच-वीच में उठते रहे हैं। प्रमुस 
समस्पा--वैश्या-जीवन में सुघार'--का समाधान छेखक ने सेव/सदन को स्थापना 
में दूँढ़ा है। कहना न होगा कि इस समाधान का व्यावहारिक जीवन में 
कोई मूल्य नहीं। निश्चय ही प्रंमचन्द सुघारवादी दृष्टिकोण लेकर चले हैँ. और 
अपने थूग की सुधारकश्रवृत्ति से आगे नहीं बढ सके हैं किल्‍तु उनकी महत्ता इस 
स्पष्ट स्व्रीकृति में है 'हमें उनसे घृणा करनो का कोई अधिकार नहीं है। यह 
उमके' साथ घोर अन्याथ होगा। यह हमारों ही कुवासनायें, हमारे ही सामानिक 
अत्याचार, हमारी ही क्ुप्रयायें ह॑ जिन्‍्होने वेश्याजों का रूप धारण किया हूँ।' 
कला को दृष्टि से यह प्रथम कृति पर्याप्त सुन्दर है। उपन्यास का पूर्वार्ड, 
जिसमें समस्या का उठान है, बहुक सफ़क है। उतराद्ध में हेसक' हमारा ध्यात 
जानता! कौ ओर आकषित कर देता है। सुमन कया का केख्र-विन्दु नहीं 
रह जाती। उपन्यासन्कला को दृष्टि से यह बहुत बडा दोष है। म्युनिर्तिपलिंटी 
की कार्रवाइयों में भी व्यर्थ विस्तार किया गया है। 'गुमत” के जीवन में सरृ- 
»भावता का जागरण मनोव॑ज्ञानिक आधार पर नहीं दिक्ाया णा शक्रा है। 
वरदान” उर्दू में लिखें गये एक परिहात-प्रधान उपन्यास, जिसकी रचता प्रेमचन्‍द' 


वरदान ने 'पेवासदन” से भी पहले की थी, का हिन्दी रुपास्‍्तर है। 


हिन्दी जगत्‌ ने इसका स्वागत नहों किया। 
द्रेमाश्रम में प्रेमचन्दजी ने जीवन के विशज्ञाल वित्रपट को 
'मेवासदन में वे मगर की गलियों में ही चयत्तर लगाते रहें 
किन्तु प्रेमाथर्म में प्रेमहन्द को स्यान भारतीय शमीण 
कियातों 


सामने रखा । 
प्रेमाझम ि कि 

जीवत को विवसताओं पर केद्धित हुआ । 
की दुर्व॒स्था, उमीदारों का अत्याचार, बडे ताहरेशरों का विछारामप 


५. 


अर की की २ अर लक, 


5. 
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प्रेमचन्द « २०१ 
जोवन, वकोलों को बेरहमी, परटवारियों, कारिन्दी और आुंशियों के कारनामे, 
पुलिस की ज्याददी, अदालतो को पोल, अफसरों की घाँवली आदि प्रेमचन्द को 
कुशछ लेखनी से मूर्ते हो उठे हे। प्रेमचन्द इस उपन्यास में भी एक महत्वपूर्ण 
घोषणा करते हं। “भूमि था तो ईश्वर को है जिसने इसको सृष्टि की या किसात 

क्रो जो ईश्वरीय इच्छा के अनुसार इसका उपयोग करता है।' यह घोषणा आज 
भी जन-बेतना के जागरण के इतिहास में महत्वपूर्ण है। 

किसानों की दुरवस्था को समाधान उन्होने रूखनपुर ग्राम में 'प्रेमाश्रम 
की स्थापना द्वारा प्रस्तुत किया है। यह प्रेमाश्रम' प्रेमचन्दजी के स्वप्नों की 
साकार कल्पना है। सुधरे हुये गाँव का चित्र देखिये 'वहाँ खूद रॉनक और 
सफाई है। प्रापः सभो द्वारो पर सायवान थे, उनमे बड़े-बड़े तख्ते बिछे हुये थे। 





_ अधिकांश घरों में सुफ़ेदी हो गई थी। फूस के झोपड़े गायब हो गये थे, अब 


सभी घरो पर खपर्रूर थे। द्वारो या वलो के लिये चरनियाँ बनी हुई थी और 
कई द्वारों प्रर॒ धोड़े बंधे हुये दिखाई देते थे। पुराने चौपाल में जब पाठशाला थी और 
उसके सामने एक पक्‍क्रा कूआँ और धररशाला थी। मुक्यू चोधरी के मदिर पर 
इस सभय बडी वहार थो। चौदरे पर बंठे हुये चोघरी रामायण पढ़ रहे ये और 
कई स्त्रियाँ बंठी सुच रही थी।' 

इस कल्पना को मूर्त करने के लिये प्रेमचन्दजी ने जो नुसखा दिया है वह 
बहुत सस्ता है। अमेरिका से उदात्त भावनायें छेकर आय हुये 'प्रेमशकर! का 
प्रथलल। उनके प्रथतत से छोभो और निर्मम डाक्टर प्रियाताय, घूससोर थानेदार 
दयाघ्कर, स्वार्थी डाक्टर इफॉनि अली, सभी जनता के सच्चे सेवक बन जाते हें। 
इतना वड़ा हृदय-परिवतत सहज नहीं। निश्चित है कि यहाँ भो प्रेमचन्द युग के 
मुधारवादी दृष्टिकोण से ऊपर नहीं उठ सके हें। 

कला की दृष्टि ये 'प्रेमाथम' का पूर्वार्द भी बढ़त सफल है। ग्राम्यजीवन 
का इतना बड़ा कलाकार सम्मवत: भारत की अन्य भाषाओं में नहीं है। उत्तराद्ध 
में घटनाओं को समेटने में प्रेसचल्द अधिक सफछ नहीं हुये हे। मनोहर को 
आदमहत्या, विद्यादतती की मृत्यु, ज्ञानशरूर कौर सायत्री बा बन्त, यह शब कुछ 
कथानक को समेटने के प्रयत्न में हुआ है। इस भ्रदार विरोधों परात् था तो सुघर 
गये है या चुपचाप मुत्यु के द्यान्त अज्चछ में छिप गये हैं। कथामक का इस 
प्रकार अन्त कर देना प्रौड़ कछाक्तार के लिये चुनोतों है। 

“रफपमूत्रि' भारतोष जन-जोदन का रंममच है। चर्ंगान दग-जोवन के सभी 

प्रतिनिधि पात्र इस मज्च पर सच्चा अभिनय करते हैं। यह हृति 
रंगमूमि. प्रेमवन्द को विराट उद्मावता है। इसमें रस्यकार ने मुख्यतः 












कड़ा का पर पृष्दात हवा». रगमांग में हक साथ औद्योगिक और हृपि- 
जीवन की तुझता, पूँजी-के्लीकरण का विरोध, औद्योगिक सम्यता का विरोष, 
व्यतित के अधितारों को सुरक्षा, घामिक रूदिवादिता का विरोध, राष्ट्रीय 
खातख्य के लिये जतादोडन का समयंत्र, देशी राज्यों की राजनीति, अंग्रेजी 
गाप्माज्ययाद की नकछो और थोयी आद्भंवादिता, सद कुछ मूर्त हों उठा है। 
दंगे जोवन के सझ्च पर हिन्दू, मुसछयान, ईसाई, पादरी, राजा, बुंबर, दौदात, 
जमींदार, किसान, मिल मोलिक, मजदूर, पंडे और गुंडे, देश-सेवक, देशसेवी, 
आत्ममेवी और आत्मदर्शी सभी ने अपना-अपना अमिनय किया है। 

इस उपन्यास में प्रेमचर्द का कल्य-वोध अधिक सजग है। कया के कलात्मक 
विकास में भी उत्होंने अस्वामाविकता नहीं आते दी है। आलोचकों की दृष्ठि 
में प्रेमघन्दणी से इस उपन्यास में पहली वार चरिश्रप्रथात उपस्यास लिखने में 
राफछता प्राप्त की है। वस्तुत. 'यूरदास” का चरित्र तो प्रेमचन्द की अनुपर्म 
सुष्टि हैँ । कुछ आलोचक सूरदास” को गाँधी का ही दूसरा रूप मानते हूं। 

“रंगभूमि' को सफलता के बाद प्रेमचन्द ने अध्यात्ममूमि का कोना भी 
झाँकना चाहा किन्तु आवागमन के चक्कर में बुरी तरह फ्रेंस गये। कायाक्स 
में यही गोरखघन्धा देखा जा सकता है। जब यह उपत्याम 
प्रकाशित हुआ तो आश्चयं की आँखें खुली रह गईं। खत 
और रवानी गायव हो गई। देवप्रिया' का चरित्र समझते 
के छिये फरिइते उतर आये । पृथ्वी पर के दक्शंकों को मानुमती का पिदारा 
दिखलाई पड़ा। साथ अलनेवालों ने प्रेमचन्द को पीछे मुड़ता हुआ पराया। कटा" 
विवेचकों को संथे अस्नफल प्रयोग की अनुभूति हुई। और विचारपूवंक देखते 
बालों ने प्रजा की ऊब में विद्रोह देखा, सर्वंगुण-सम्पक्ष नारी को अज्ञात-कुल- 
शौल होने के कारण सम्राज से बहिष्झृत होते देखा, मझहवी जोश को त्याग ८ 
सामने झुकते देखा और प्रेमचन्द को क्षमा कर दिया। भ्रेमचन्दजी ने गिन्‍शगी में 
फिर एँसी गछती नहीं की। 

प्रेमचन्दजी पुतः कमंभूमि' मे आ गये। कर्मभूमि में वे नागरिक और 
ग्रामीण दोनों जीवन-घाराओों में राजनेतिक चेतता फूँकवा चाहते हैं। शहर की 
क्रान्ति का नेतृत्व डॉ० ध्ान्तिकुमार तथा सुखदा ने किया हैं। 
गाँवों का आन्दोलन अमरवान्त और आत्मानरद ने दाशा 
सझ्चालित किया गया है । 
) मन्दिर में अछूतों का अवेश-निेध, महन्तों का आडम्वर और भोगलिप्ता, 
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जनता का अन्धविश्वास, मदिरा-सेवत को अर्नेत्िरिता आदि सामाजिक और धामिक 
समस्याओं के साथ ही कलाकार ने महुदूरों और किसानों को हीनादस्था, सरकारी 
दमन, पूँजीपतियों का शोपण, आदि राजनेतिक और आर्थिक समस्याओं को भी 
उठाया है। उपन्यास के अन्त में प्रेमचन्द मे पाँच आदमियों की एसी कमेटी 
बनाई है जिसके सुझाव सरकार को मान्य होंगे। इस आधार पर वे समस्याओं! 
को सुलझाना चाहते हँ। यहाँ भी उनका सुघारवादी दृष्टिकोण स्पष्ट है। सम्मवतः 
इस कमेटी सम्बन्धी धारणा के मूल में सन्‌ १६३१ का गांधी-इरविन समझौता 
बाय कर रहा था। 
कला की दृष्टि से कमंमूमि असफल कृति नहीं माती जा सकती कंथा-संगठन 
में स्वामाविकता है। जहाँ कहों लेखक ने रम्बे-छम्बे भाषणों और विवादों द्वारा 
अपने विचार व्यक्त करने की चेष्टा को है वहाँ उपन्यास के स्वाभाविक प्रवाह 
में व्याघात पैदा हो यया है। कुछ पात्र पूर्ण विकत्तित नहीं हो सके हूँ किन्तु 
उनको अनावश्यक हत्या नहीं की गई है। कथानक की दो विभिन्न धाराओं को 
जोड़ने में भी प्रेमचन्द को पर्याप्त सफलता मिली है। सब मिलाकर कर्म 
भूफि प्रेपचन्द की दुसरी श्रेणी की कृति है। 
गबन में प्रेमचन्द ने पारिवारिक जीवन का मलोवेज्ञानिक चित्र उपस्थित 
किपा। नारी को आभूषणश्रियदा और प्रुदुष का आत्मप्रदर्शत इन दोनों मनो: 
बंद्ानिक सत्यों को पति-यत्नी के जीवन में बाँधंकर प्रेमचन्द 
भवन ने बड़ा ही स्वाभाविक कथा-विकास अस्तुत किया है। प्रथम: 
बार प्रेमचन्द ने पात्रों में अन्तर्दन्द्ध उपस्थित किया। परिस्पि 
तियों में पड़कर व्यकित को संघर्ष करते हुये दिखाया। व्यक्ति की दुर्बेछता को 
प्रत्यक्ष किया। उपन्यास के उत्तराद में पुलिस, न्यायालय, तथा वेश्या जीवन पर 
भी प्रकाश डाला गया है) वस्तुतः कथानक के दो केन्द्र हो गये हूँ। 'प्रयांग' 
से सम्बन्धित कथानक पूर्णतः पारिदारिक हूँ। 'कलकत्ते” का धटनाचक्र राजनतिक 
और सामाजिक जीवव को भी सुमेट छेता है। 
उपन्यास के अत में भ्रेमचन्द का सुधारवाद इस उपन्यास में भी स्वर्ग 
दवकर सामने आ गया है। सभी पात्रों को उन्होंने अनासक्त और कर्मयोगी घना 
दिया है। किन्तु इस स्वर्य में उल्लास के स्थान पर उदासीनता है। ऐसा लगता 
है कि इस प्रकार के सुधारवादी स्वर्भों से उनकी आस्था डिगने झूगी थीं। 
कला को दृष्टि से गवन' प्रथम श्रेणी का उपन्यास है। यद्यपि इसमें भी 
दुबंखतायें हैं। 'रवव” की कया भूल कथानक से अछग बुछ सिंची हुई-सी है। 
“जालपा' का चरित्र 2024 पूर्ण आदर्वादी हो गया है जो मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
से सरल्‍्ू नहीं। यह आदश्वादिता जोहरा को भी ऊपर उठा देती है। इस प्रकाइ 
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पक हिल्दों का गध-साहित्य 


बुछ छोटी-मोटो खामियाँ देखी जां सकती हैँ किन्तु रचना की सफटता से 
से परे है। 
के 4382 ने का अमर-कौति स्तम्भ है। यह उनको प्रौड़तम डृति 
ग. सम्पूर्ण जोबन-अनुमव सिमट आया है। इसको कबा 
के दो प्रमुख सूत्र हैँ । होरो, गोवर, घतिया शुनियाँ ता 
गोदात , अन्य ग्रामीण व्यक्तियों--दातादीत, नोसेराम, परेश्वरी पिंगुरो 
सिह--कों छेकर चेलनेवाला कथा-्यूत्र प्राम्यजीवन के स्ताथ 
विकसित होता हैं। दूसरी ओर नागरिक जीवन को छेकर चलनेवाठा दूसरा 
कथा सूत्र है। इसमें पंडित ओंकारदाथ (सम्पादक), प्यामविहारी संखा (डोसा 
कमस्पती के दछाल), मिस्टर सप्ता (उद्योगपति), मिस्टर मेहता (दर्शलशाहा के 
अध्यापक), मिस्टर मिर्जा (जूते के दुकानदार), मिस मालतो (सेड़ो डापटर) 
प्रधान पात्र हं। दोनों कषा-सुत्रों को जोड़नेवाले इसाके के! जमौदार रायताहुर 
अमरपाल भिह हें । होरी को कया आधिकारिक है और नागरिकों को कृपा 
प्रासंगिक । किस्तु प्रासगिक कथा प्रमुख कथा के विक्ञारा में अनियाय॑ नहीं है, 
आवश्यक भी नहीं है। उतस्तको उपादेयता प्रामीण भोकत और शागरिक जीशत की 
विपमता प्रत्यक्ष करने में ही है। 

'होरी' उपन्यास का नायक है। यह किानों वा प्रतिनिधि है। परम है 
झेवेदारों, छोटे-बई महाजतों ओर जमीशरों को जांस में उसझा हुआ मर्पशितारी 
किसान मिटते-मिटते सझदूर हो जाता है और पिगते-पिशते घव। सक्षत में यद़ी उगाीं 

दीदन है। डूगरों ओर सम्य सागरिक समाज की वशि्यति भी ग्रासाजिह उषाव 
के लिये आशात्रर नहीं है। जततां के सेवक कदछातेवाठ़े पत्रकार रहार्षी है। 
अमौरों से चुपरे-चुपक्े दषया खाते हैं। दवार्भतिता दृष्टिवादे श्रोफेंगर इसे शी 
सकः सदस्थ है कि तमाशा बल गये हैं। उपयोगी मड़द्रों को हरह्ी पए मही 
सह करते हें । गाँवों और तेगरों हे बीच में विशवुदत हड़के हुए जरमौरार 
हिसालों को सुखाधर शामफ्ों की सल्दाए़ काने हैं । गढठी आज का यु। जीप 
$। ऐसे गमाज का उत्पात सुधारों में नहीं हो साशा। प्रेमकद इस विशर्ण 
पर पूँच गये हैं। इसीलिये उास्पास के अन्य में से रत को गारार मर्शी, 





सत्य को अताइव कर देते हू । 
अ्वरजिया यंत्र वो मोँति उठी, आज जो युत॒दी बंदी थी यगी बीश जा 


कक पाई कौर वति डे टंड़े हाय में रखहर खामने खड़े बातादीत में जो! ४ कजआ 
महाटाब, चर में ते गाव है ने अडिया, ते पैशा। पड़ी सीने है, जटी छठी 
कोदाक है। और पढाहु छाहर बिर हों! 


देशराड डे दी अब होटदोई उप्यादनवविश' 


/ और (लिन 
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ब्रेमचन्द २०! 


ब्रारम्मिक' कृतियाँ हँ। श्रतिज्ञा' में विधवाओं और अछूतों का प्रश्न उठाय 
गया है। यह सन्‌ १६०६ में लिखा गया था। यह एक सामाजिक उपन्यास है 
हि इसमें प्रेमचन्द सच्चे सुधारवादी के रुप में सामने आते हैं 
खतिज्ञाँ और अन्त में कमलाप्रसाद का स्वमभाव-परिवर्तन इसी सुधारवार्द 
“निर्मला! मनोवृत्ति का द्ोतक है। 
निर्मला में दहेज और अनमेल विवाह का भोष॑ण 
परिणाम दिल्काया गया है। यह उपन्यास भी प्रूर्णत: सामाजिक है। परिणाम की 
भयंकरता दिसाने के लिये घटनाओं के साथ मतमानी की गई है। मंशाराम 
वोडिग हाउस में बीमार पड़ढा है और अस्पताल में मर जाता है, जिंयाराम 
आत्महत्या कर छेता है। छोटा लड़का सियाराम साधू हो जाता है। डाक्टर 
आत्महत्या कर छेता है। तोताराम घर छोड़कर भाग जाता है। इसमें उपन्यास- 
कार कोई भ्रुधारवादी समाघाद उपस्थित नदी करता। 

प्रेमचन्द की अन्तिम कृति 'मंगलसूत्र' है। यह अधूरी हैं। सम्भवत. इसमें 
प्रेमचन्दजी श्पनी जीवन-गाया प्रस्तुत कर रहे थें। उपन्यास का नायक देव- 

कुमार एक लेखक है। साहित्य-सेवा में सब कुछ सोकर 
अन्तिम कृति दरिद्व हो चुका है। बड़ा छड़का सतकुमार वकोल है। उसबो 

अलग दुनिया हैं। छोटा लड़का साधुशुमार पिया के आदेशों 
पर धहने को कोशिम करता है। यह क्यानक बहुत कुछ प्रेमचन्दणी के जोवन 
पर चरितार्थ हो जाता है।” 'मगरू सूत्र' जन-मयलू के लिये निश्चय ही कसी 
नवीन मान्यता का सूत्रपात %रता, दिश्तु वह अधूरा रह गया। 

प्रेमचन्दजों नं अपनी कृतियों स॑ जन-बाणी को रूप दिया है। असत्य न होगा 
सदि यह वहां जाय कि १६०५ से १६३६ तक या वास्तविक युग-प्रवाह उनकी 

कृतियों में ही प्रवाहित हुआ है। लोक-चेतना के इस गायक 

सामान्य की हृतियों में झुछ ऐसी सामान्य विश्वेषतायें हें जिनकी और 

विशेषताएं... हमारा ध्यान हठात्‌ खिच जाता है। इन विशेषताओं को 
निम्नलिखित रूप में देखा जा सत्ता है । 

(%) प्रेमचस्दजों सईद सामाजिक और राजनेतिह प्रगति के साथ घने 
रहे । इगोलियं उनकी शठियों में आपेसमाज को सुधार भारत, गायीयुग की 
राष्ट्रीवा और सत्याप्रह तथा और आगे बठ़कर समारदादों यूथ की वर्णबेतना 
तथा वस्तुवादों झुला का रूप भी मिल जाया है। 

(ले) वुगजनित आन्दोछनों से प्रभावित होने पर मो प्रेमचन्दजी ने मानवता 
की स्यापक भूमि का तिरस्तार नहीं किया। इसोकिये हिमौ वर्ग विशेष से उतका 
मानशितर णठबन्पन से हो खा] 





द्०्६ हिन्दो का गद्य-साहित्य 


(ग) प्रेमचन्दजों के उपन्‍्यास्रों का सूजन केवछ कलात्मक सूजन नहीँ है 
'उतकी सामाजिक उपादेयता कहीं अधिक महत्वपूर्ण है। 

(घ) अेम्बन्दजो के उपन्यासों में आदर्चोन्मुल ययायंवाद भ्रतिविम्बित हुआ 
है। वे स्त्रयं कहते हें 'इसलिये वही उपन्यास उच्चकोटि के समझे जाते हैं, जहाँ 
यथा और आदेश का समावेश हो गया हो। उसे आप आदर्शोन्मूस यथाधंवाद 
कह सकते हें ।'" 

(ड) प्रेमचन्दजी के उपन्यास चरित्र-प्रधान हें! चरित्र-प्रधान उपस्यासों में 
घटनायें और पात्र दोनों की स्थिति अन्योन्याथित होती है। पात्र ऊपर उठकर 
घटनासूत्र अपने हाथ में लेना चाहते हैँं। उत पर नियन्त्रण करना चाहते हैँ; 
प्ररिस्थितियों से ऊपर उठना चाहते हे; किन्तु प्ररिस्थितियों के भीषण वात्यापक 
में पड़कर चीत्कार कर उठते है। पाठक के सामने उनका चित्र सजीव हो जाता 
है । परिस्थितियों से खिचकर उसका ध्यान उस सजीव चित्र के ऊपर केदित: 
हो जाता है। उसके साथ सहानुमूति हो जाती है। “रंगमूमि' का सूरदास; गोशव/ 
का 'होरी' तथा गवन का रमानाथ ऐसे ही सजीव मानव-चरित्र हे। 

(च) प्रेमचन्दजी पात्रों का सुजन करते रामय उन्हें उदात दिसाने कै हिये 
अपनी ओर से कॉँट-छाँट करना आवश्यक मानते हैँ। वे कहते है "साहित्पकार 
का पद इससे कहीं ऊँचा होता है, वह हमारे मनुष्यत्व को जगाता है 2६ » ह# 
इस सनोरष को सिंद करने के लिये ज़रूरत है कि उसके चरित्र 0580% हाँ, 
जो प्रतोमनों के आगे सिर से शुकायें वल्कि उनको परास्‍्त करें जो वाशताओं के 
पंजे में ने फॉवें बहिकि उतका दमन करें, जो किसी विजयी शेनापति की भाँति 
शत्रुओं का सहार करके विजप-नाद करते हुये लिकरणे। ऐसे ही चरितों का हमारे 
ऊपर सबते अधिक प्रमाव पहैता है।”' इसो मास्यवा के कारण उनेे प्रमुश 


वोत्र आइगवादी हो गये हूँ । 5 
(छ) प्रेमक्‍न्दजी उद्यष्ट रचना के लिये ऊँधी श्रणी के चरित्रतायकों को 


बित्रण० आवश्यक नहीं मानते ।" इसीलिये उनके श्रेष्ठ उपस्यासों के नायक स्यग- 
वर्ग या तिस्तवर्ग से लिये गये हैं! साप हो प्रेमचत्दजों भरित्रों को गृइम दुरतितों 
देखे समथ उपहयाओं को योजना अवश्य नहीं मातते हैं। 

(ज) उास्यारतों के भावोस्व्ठा को और सधड़ेश पी हुवे के कट हे 


'मादित्य का उर्दृइव, पं सचनद--धु ध्द १७ 
साहित्य का उरृंध्य--धुष्ठ, १६ हे 
३. बह डवूरी लड़ी दि ददमारे चरित्र नावक ऊँची अभी के ही सर्ुष्य हाँ 


मिाहिचर का उर्ृर्य, पुष्ठ ६१ 
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वो कहना चाहिये कि भावी उपन्यास जीवन-चरित्र होगा, चाहे किसी बड़े आदमी 
का या छोटे आदमी का। उसकी छूटाई-बड़ाई का फैसछा उन कठिनाइयों से किया 
जायगां कि जित पर उसने विजय पायी है। हाँ, वह चरित्र इस ढंग से लिखा 
जायया कि उपन्यास मालूम हो ।' सम्भवत “मगलसूत्र' की रचना उन्होंने इसी 
आदध॑ पर प्रारम्म की थो। उसका जितना अंग सामने है, वह इसी दिशा को 
ओर संकेत करता है। 


प्रेमचन्दजी के उपन्यासों में दुबंलतायं भी हे। समय-समय पर आलोचकों ने 

जिम दु्वंकताओं को ओर सकेत क्रिया है उन्हें निम्नलिखित रूप में देख 
खकते हैं। 

डुबंलतायें (क) प्रेमचन्दजी को उच्चवर्ग या नागरिक सम्यता के 

चित्रण में उतनी सफलता नहीं मिली जितनी ग्रामीण जीवन 

के चित्रण में। वस्तुतः उच्चवर्ग के जीवन की प्रत्यक्ष अनुभूति प्रेमचन्द को न 

थो। ग्रामीण जीवन उनका अपना जीवन था! अत थह दुर्बलता स्वाभाविक है। 

(ख) प्रेमचन्दजी सभस्याओं वार उठान बड़ें कौशल से करते हें किन्तु उनका 
उबित समाधान प्रस्तुत नहीं कर पाते ) वस्तुतः सुधारदाद,सत्याग्रह, हृंदपसरिवर्तन 
ये उनके युग की सीमायें थीं। युग के साथ चलतेवाला कलाकार समस्याओं का 
समाधाव इन्हो में दूंडना चाहेगा। प्रेमचन्दजों को आस्था, जीवन के अन्तिम दिनों 
में इस सुघारवाद से हट चली थी। यह उन्तको सजग चेतना बा मूचक है। 
भविष्य में उनकी कछा का स्वरूप कुछ और ही होता। 

(ग) प्रेमचन्दजी के उपन्‍्यासों का उत्तराद्ध कया-सगठत की दृष्टि से वछा- 
त्मक नहीं हो पाता। कथा-सूत्र को निश्चित योजनां के अनुसार नियमित गति 
देने के लिये कभी-कमी अनेद पात्रों को वे बड़ें दी अस्वाभाविकः ढंग से मठ्च से 
अछग कर देते हे। था उनकी सासनसिक वत्तियों में आमूल परिवर्तत कर देते हें। 
वस्तुतः यह दुर्देखता भी वलावार के आदश्ंवादी दुष्टिकोण के बगरण आ गई हू। 

(घ) प्रंसचन्द के पात्र वर्गविशेष के प्रतिनिधि हे, उनका निजी व्यकितत्व 
बर्गगद विशेषताओं के! सामने नहीं उभर सक्का है। वस्तुतः प्रेमचन्दजी वा क्षेत्र 
व्यापक था ये सम्पू्णं समाज को गतिविधि दा चित्रण करना चाहते थे। ऐसी 
स्थिति में सामाजिक जीवन के विजिय वर्यों को ही वे मू्त अर सकते थे। पारि- 

बेपक्तिक विशेषतायें सुन्दर इग से व्यतव नी जा सकती: 





वारिश जोवन के चित्रण में £ वि 
हैँ और यह निविदाद है कि प्रेमचन्दजों प्रारिदारिक जीदन के बल्यकार नहीं है। 
(8) उपत्पासों के बोच-बोद में थोड़ा भो अवसर मिलने पर प्रेमचन्दजों उप 
देशव का रूप प्रहध-बर लेते हें। उदा ऋषाकार पीछे रह जाता है। छा वी 
दुष्टि से यह दोष है। प्रेमचन्दडो से इसे विम्तलिखित रूप में स्वीकार भी दिया 





हि: आक। हिन्दी शा गद-साहित्य 


(ग) प्रेमचददजी के उपस्यासों का सुजन केवल कलात्मक 
उनकी सामाजिक उपादेयता कहीं अधिक महत्वपूर्ण है) 

(पर) ग्रेमकदजों के उपस्यातों में आदश्ॉन्सुल धयापंवाद 
है। थे स्व्र्य कहते है 'इसछियें वही उपन्यास उच्चकोटि के समा 
ययाय॑ और आदर्श का समावेश हो गया हो। उस्ते आप आदध्॑ 
कह सकते हूं) 

(४) प्रेमचन्दजी के उपन्यास चरित्र-प्रधाव हे । घरितर-प्रथ 
घटनायें और पात्र दोनों की स्थिति अन्योन्याधित होती है। था 
घटनाभूत्र अपने हाथ में छेना चाहते हैँ । उत पर तियत्कण के 
परिस्थितियों से ऊपर उठना चाहते हें; डिल्तु परिस्थितियों कें भ॑ 
में पड़कर चीत्कार कर उठते हे) प्राठक के सामने उनका चित्र रू 
है । परिस्थितियों से खिचकर उसका ध्यान उस सजोब चित्र के 
हो जाता है। उसके साथ सहानुभूति हो जाती है। “रंगमूमि” का सर 
का 'होरो' तथा गबतन का रमाताय ऐसे ही सजीव सावव-चरित्र हूँ 

(च) प्रेमचन्दजी पात्रों का सुजन करते समय उत्हें उदात्त हि 
अपनी ओर से कॉँट-छाँद करना आवश्यक सासते है । वे रहते हैं 
का पद इससे कहीं ऊंचा होता है, वह हमारे मनुष्यर्व को णगाता।ं 
इस सतोरष को सिद्ध करते के छिये जरूरत है कि उसके चरित्र ] 
जो प्रलोगतों के आगे दिर ने धुकायें बल्कि उतको परात्त करें भो 

पंजे में ने फेम बल्कि उनका दमत करें, जो किसो विजयी सेनाप 
शत्रुओं का संहार झुरके विजयन्ताद करने हुये विकर्फे। एंसे ही पहि! 
ऊपर सबसे अधिक प्रभाव पढ़ता है।” इसो मान्यता के कारण 
पात्र आदर्शवादी हो खाये हैं । 

(9) प्रेमचन्दजी उद्यष्ट रचना के लिय अँची श्ंगी के घरिः 
बिदश आवश्यक सहीं मानते" इसोडियें उनके श्रेष्ठ उपन्यासों बेर मा 
वर्ग था तिस्तवर्ग मे लिये गय॑ हूँ। साथ हो में मचत्दशी भरितों को भू 
हुसड़े सप्य उपकृयाओं को बोडता आवश्यक नहीं सातते हैँ 

(जे) उसन्‍्पागों के मावोस्दटा को और सहेत करों हुए ४ 

१. सादितय का उद्देश्य, प्रेमपरद--भूष्द 2७ 

२, साहित्य का उर्दृश्च--युष्ठ, 2६ 

३. वह इसरी नहीं हि हमारे बरित्र तायड देंगी अंगों ड्र्ददी 


प्रेमचन्द २०७ 


वो कहना चाहिये कि भावी उपन्यास जोवन-चरित्र होगा, चाहे किसो बड़े आदमी 
का या छोटे आदमों का। उप्तको छुटाई-बड़ाई का फैसला उत काठिदाइयों से किया 
जायगा कि जिन पर उसने विजय पायी है। हाँ, वह चरित्र इस ढग से लिखा 
जायगा क्रि उपन्यास्त मालूम हो ।' सम्मदतः मगलसूत्र” को रचना उन्होंने इसी' 
आदर्श पर प्रारम्भ की थी। उसका जितना अश सामने हैं, वह इसी दिशा की 
ओर संकेत करता है। 


प्रंम्चन्दजी के उपन्यासों में दुबंछतायें भी हें। समय-समय पर आलोचकों ने 

जिन दुरवंलताओं की ओर संकेत क्या है उन्हें निम्नलिखित रूप में देख 
सकते हैं। 

बुबेछतायें (क) प्रेमचन्दजों को उच्चवर्ग था नागरिक सम्यता के 

चित्रण में उतनी सफलता नहीं मिलो जितनी ग्रामोण जीवन 

के चित्रण में। वस्तुतः उच्चवर्ग के जीवन की प्रत्यक्ष अनुभूनि प्रेमचन्द को न 

थो। ग्रामीण जीवन उतका अपना जीवन था। अतः यह दुर्बलता स्दाभाविक है। 

(घर) प्रेमचन्दजी समस्याओं का उठान बर्ड कौशल से करते हूँ किन्तु उनका 
उचित समाधान प्रस्तुत नही कर पाते । वस्तुत सुधारवाद,सत्याप्रह, हंदय-यरिवर्तत 
ये उनके यूग को स्लीमार्ये भी। युग के साथ चलनवालां कलाकार ममस्थाओं का 

, सैमाघान इस्हों में दूँब्ना चाहेंगा। प्रेमचन्दजी की आस्था, जीवन के अन्तिम दिनों 
में इस मुधास्वाइ से हट चली थी। यह उनकी सजग चेतना घर मूचक है। 
भविष्य में उतको कला का स्वरूप कुछ और ही होता! 

(ग) प्रेमचन्दजों के उपन्यासों का उत्तराद्ध कपा-सगठन की दृष्टि से कछा- 
समझ नहीं हों पाता। ब्था-सूत्र को निश्चित मोजना के अनुसार नियमित गति 
देने के छिये कभी-कभी अनेत् पात्रों को वे बड़े ही अस्वाभाविक ढगय॑ से मज्च से 
अलग कर देते हें। था उनकी मानसिक वृत्तियों में आमूल परिवर्तन कर देते हैं 
चस्तुदः यह दुबंहता भी कलाकार के आदक्शवादी दृष्टिकोण के कारण आ गई हू। 

. (प) भप्रेमचन्द के पात्र वर्यविशेष के प्रतिनिधि है, उनका निजी व्यकिवित्व 
दगगत विशेषताओं बेः साफ नहों उमर सका है। इस्तुल. प्रमचन्दजी का क्षेत्र 
ब्यापक ष्ा वे सम्यूण समाज की ग्तिब्रिधि का चित्रण करना चाहने थे। एंसी 
हिवदि मे सामाजिक जीवन के विदिध वर्गों को ही वे मूर्त कर सकते पे। पारि- 
वारिक जोवन ने चित्रण में वैयक्तिक विश्येपतायें सुन्दर दग से व्यक्त की जा सकतौं 

हैं और यह निविवाद है कि प्रेमदन्दजी पारिवारिक जीवन के कल्याकार नही हूँ। 

(४) उपस्यामों के दोच-दोद में चोड़ा भो अवसर मिलने पर प्रेमचन्दजी उप- 

रा बिल देते है। उदत्रा कथाकार पीछे रह जाता है। का की 
है दीप है। प्रेमचन्दज़ो ने इसे निम्नलिखित रूप में स्दीकार भी क्रिया 
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है ! प> गन बाजी को उसर देते हुये के ठिसमे ई "शमी देख 
कोई म कोई प्रोनेगेश कबरदे ह>-गाह्याजिक, नेविर यथा बीड्धित ) अगर ये 
गेंष्दा ने हो, सो सगार में साहिस्य की वररत ने रहे। जो प्रोवेगेश्शा नहीं कर 
गया, हे विभारधू:य है. और उसे कम हाथ में लेते को कोई अधि 
सड्ठी। में उसे प्रोगोाशा को गर्व में शवीकार करता हूँ। मेरा विशोर सो उसे 
प्रोवेदेशश के आक्षय से है, जो मात, बश, कीति और घन मद ने वत् तिया 
जाता है।/ज्पप्ट है कि हिंसी उच्च आईग ही प्रतिष्ठा के लिये वे उपदिशक 
या प्रोेगेश्डिस्ट होता रुशा हहीं मानो 
(ण) प्रेंमपसदजी कशायूत्रों रा संगठन वरते समय कमो-क्र्मी अनेड अना- 
बशयक प्रगंगों की उपमावता कर देते हें। अनेक स्थठढों वर ये प्रसंग मूलकथा से 
विश्शिप्त हो जाये हैं मौर कथा संगठत में अल्िति दोष आ जाता है। रंग 
भूमि में कपा प्रसय इसी कारण बिसर एया है। प्रेमचन्दजी की इस डुबंहता का 
कारण यहूं है कि ये जीवन में आनेबासों प्रत्येक संवेदनशील घटना को बहुत 
महूत्य देंगे हैं। उनको सम्यादह्ीय दिप्पणियों को देखने से यह प्रत्या है दि कमी” 
कभी ये दृदय को रपौरश करनेवाले समाचारों को एक साथ रखकर उनपर नौ 
सक्षिप्त दिणपणणी कर देसे थे। उपन्‍्यासों में भी योड़ा सा अवसर मिलने पर जहाँ 
गह्दीं दिग्ी सवेदसशीड घटना के चित्रण का अवसर मिला है वे मावों में वह 
गये हे और प्रधान कयासूत्र से उसकी विच्छिन्नता का ध्यात नहीं रहा है। 
प्रेमघन्दजी के बुल्ल नो वहानीसम्रह प्रकाशित हुये हैं। (१) कप्तसरोज', 
(२) 'नवनिधि', (३) 'ब्रेम धरूणिमा, (४) 'प्रेमसचीसो, (५) 'अ्रमअतिमा, (६) 
“प्रेम द्ादशो', (७) समरयात्रा', (८) मावसरोवर: भाग १:२७ 
कहानियां (६) कफन । 
इन कहानियों में १६०७ से लेकर १६३६ तक के 
हिन्दी-प्रदेशीय जन-जीवन को प्रगति का स्ेदनशील इतिहास प्रतिविम्बित हुआ 
है। विषय की दृष्टि में ये कहानियाँ सामाजिक एवं राजनतिक अगति से ही 
सम्बद्ध हें। अधिकांश कहानियाँ ग्राम्य जीवन को मुन्दर झांकियां हैं। प्रेम द्वादशीँ 
की भूमिका में प्रेमचन्दजी ने लिखा है “जिस देश के ८० फीसदी महुप्य 
गाँवों में वसतरें हों, उसके साहित्य में ग्राम्य-जीवन ही प्रधानह्य से चित्रित 
ह्लोना स्वाभाविक है। उन्हीं का सुख राष्ट्र का सुख, उनका ढुस्स राष्ट्र का 
दु:ख और उन्हीं की समस्‍यायें राष्ट्र की समस्‍यायें हे।” प्रेमचन्द के समग्र देया- 
परहित्य का यही मूल मन्त्र है। संक्षेप में उनकी कहानियों में निम्नलिखित 
वेश्ञपताये लक्ष्य की जा सकती हें-- 
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(१) कहानियों का बित्रपट दिधार है। इसमें हम डिसान-जमीदार, बर्ज- 
दार-महाजन, अमीर-यरीब, ब्राह्मण-शूद, मशद्गर-उद्योगपति, कारिन्दाद्दरोगा, पढ़» 
बारी-धौकोशर, नौकर-मालिश, हिल्यू-मुस॒ठमान, स्त्री-पुरप, आर्तिय-लास्तिक 
सभी के यथार्थ चित्र देस सबसे हूं । 

(२) शामोजनजीदन गा ययापं चित्रण मर्दापिब सजीव हुआ है। छेपक बी 
इस जीवन को बडी गहरों अनुभूति थो। 

(३) गाँपोवादी जोवन-दर्शन झे झछेखर गर्वायिएः प्रभावित है। इसीखिय 
शापो के नेतृत्व मे चलनेवाले राष्ट्रीय आन्दोलन का बडा ही हृदपग्राही 
वितरण मिलता है। समरदात्रा' को बहानियाँ तो प्राय आम्दोलनों वा जीता- 
जागता इतिटास बन गई हैं। 

(४) इन बहानियों वा शिलाविपान भले ही पराश्चात्य आपार ५९ हुआ 
हो विप्तु इनकी आत्मा भारतीय आदइर्यों में भिन्न नहीं है। 

(५) प्रेमचन्दजी कश्वा मातवतावादी दुष्टिकोश इन वहानियों में सुरक्षित 
है। उनका विश्वास है बुरा आइमी भी विस्तुरू घुरा नहीं होता, उप्तमें पही- 
नबद्टी देवा अवश्य छिपा होता है, यह मनोव॑ज्ञानिब' रात्य है। उस देवता को 
खोलकर दिशा देना सफुछ आसश्यायित्रा का काम है।” 'बह़ं घर की बंटी * 
पश्चपरमेश्दर' आदि शहानियों में इसो देवता को जगाया गया है। 

(६) प्रेंमचन्दने सनोवेज्ञातिक सत्य का उद्घाटन सुन्दर कहानी के छिये 
एक आदइ्यक तत्त्व माता है। वे स्वय स्वीकार करते हू 'मरी 'सुजान भगत, 
“मुदिवमाग', व्॑चुपरमेश्अर', 'शठरज के खिलाईए और “महातीय॑ नमः सभी 
कहानियों में एक में एक मतोवेज्ञानिक रहस्य को खोलने की चेप्टा को गई है।” 

(७) सारो जीवन के प्रति सवेदना-मिथ्ित सुधारधादी दृष्टिकोण अपनाया 
गया है। प्रेमचन्द्र अत सकः निर्भप नहीं कर सके थे कि नारी को पूर्ण स्वतन्त्रता 
मिलनी चाहिशे या नहीं। 'शार्ति' मामक बह्धानी में उतका यह इन्द्र भलीमाँति 
भअेकट हुआ है। 

(5) कह्दों-कहीं हम प्रेमचदजी की कह्ानियों में छोक-जीवन में चलनेवाले 
अ-पदिश्वासों--भूत-प्रेत लागथूज़ा आदि--का चित्रण भी पाते हे। पत्मा नहीं 
स्वयं छेखक इन पर कहाँ ठक विश्वास रखता था। 

(६) प्रेमचन्दजी की नहातियों में साम्प्रदायिक्र सनोबुत्ति का सपर्ध भी नहीं है। 
मुसलमान पात्रों ना भी उठती द्वी सदेदना से चित्रण किया है जितनी 
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संवेदना से हिन्दु-पात्रों का। 'मुक्ति घत! कहानी में रहमान का चित्रण बट 
सुन्दर हुआ है। बह गरीब किसान पहले है और कुछ बाद को। 

(१०) प्रेमचर्दजी की बाद की कह्मनियों में यथा्थ का आग्रह अबड हैं 
गया है। कफन/ संग्रह की वहानियों में साम्राज्य-विरोधी स्वर अधिक रप 
हो गया है। आहुति” में एक थात्रा कहती है--अगर स्वराज्य आते पर भी 
सम्पत्ति का यही श्रभुत्व रहे और पड़ा-छिखा समाज यों ही स्वार्यान्ध बना रहे, 
सो म॑ कहूँगी, एंसे स्व॒राज्य का न आना ही अच्छा। अंग्रेजी महाजनों को घत- 
छोलुपता और शिक्षितों का स्वहित हो आज हमें पीसे डाल रहा है। जिन बुरा" 
इयों को दर करने के छिये आज हम प्राणों को हथेली पर छिये हुये हैं, उन्हीं 
बुराइयों को क्या प्रजा इसलिये सिर चढायेंगी कि वे विदेशी नहीं स्वदेशी हैं?” 

(११) प्रेमचन्दणी की कहानियों का सकसे प्रवठ आकर्पण अनुभूति को 
तीव्रता है। प्रत्येक कहानी, जीवन का एक अनुभूति-खंड है जिसे उन्होंने हृदग 
को सम्पूर्ण निछछलता के साथ उपस्थित कर दिया है । हम उतकी शित्प-विषि 
पर नहीं इसी सजग-सरल अनुभूति पर रौहते हैँ । इसका यह तात्पर्य नहीं हि 
पमचन्दजी की कहानियों में अभिव्यक्तिन्सोंदयं है ही नहीं। उनकी कहली 
मो क्रमशः प्रौढ़ता प्राप्त करती गई है और शिल्प-विधि में बहात्मक्ता 
आती गई हूँ। 

झतकी प्रारम्भिक कहानियाँ घटता-बहुलता केः कारण आकर्षक हु। पात्र उभर 
नहीं पायें हूँ । कलेवदर अधिक रूम्बा है। इन्हें कपानकनप्रधान कहा जा सकता 
है। आगे चलकर कथासक गौण हो गया है। पात्रों का घरित 
प्रषात हो गया है। कहानियाँ अपैक्षाइत छोटी हो गई हूं 
उनमें जीवन का एक अश्ञ ग्रहण किया जाते छगा है। बछी* 
विकारा की तीसरी स्थिति में कचानंक अत्यन्त छोर हो गये है। स्यंग्प और 
प्रभाव को प्रधानता दी गई है। अब जीवन वा एक अंश नहीं एके हि 
ग्रहण दिया गया है और कहानियाँ सवोवेशातिक रहस्य ग्र/ उद्प्राडन क्री द। 
“क्फन', 'मनीवृत्ति', पूस की रात, 'बुगुम' आईि इसी गा की रखनायें हैं। 

प्रेमचलदजी की भाषा में उई की रवानगी, व्यावह।रिक् जीवन का प्रता// 
ग्रास्यजीवत को अभिव्यडजना तथा रवय उतके स्यवितिव की सरणता है दरगंन 
एक साथ होते हैं। उतरी आपा में दि्दी की जाहीय डिक्िष्दता 
देखी जा सकती है। उसमें वर्णन की अइमृग शग्ता है । 
वह दृष्यों को इतते गुरदर दंग में मूर्त बर देती है हि 
मूइभावियृदम वस्ट-सोन्इय साकार हो उश्ता हैं। उ की रातगीजा हर दूर 
उदाहरण देखिये ऐ 


कला-विकास 





अादादोली 





उद्यादा' वहानों में इक्हेवाछा अपना बैसव इंस प्रकार वर्णन करता है 
"पर वहाँ है हुजूर, जहाँ पड रहे, वही घर है। जब घर था तब था। अब तो 
बंधर, देजर, बंदर हूं ओर सबसे बड़ी बात यह है कि वेपर हूँं। तकदीर ने 
पर कांट लिये। छेडूरा बताकर छोड दिया। मेरे दादा नवावी में चकलेदार थे 
हुजूर, सात जिले के मालिक, जिसे चाहें तोप दम कर दें, फाँसी पर छटका दें।' 
गाँवों के योवन को साकार देखना हो तो प्रेमचन्दजी का यह वर्णमय चित्र देखिये-- 

'कागुन आया है, डफ़ और ढोल बज रहे हे, महुआ महँक रहा है, खत 
सोने से छदे हें; कोपल शुहक रही है; किसान फाग गा रहे हैं... 

गम्भीर विषयों पर लिखते समय भी प्रेमचन्दजी ने सरलता का ध्यान रखा। 
भाषा का प्रवाह वहाँ भी अक्षुण्ण रहा। देखिये-- 

“नोति-शास्त्र' और 'साहित्य-शास्त्र' का रूइ्य एक ही है--देवर उपदेश 
को विधि में अन्तर है। नीति-श्ास्त्र तकों ओर उपदेशों के द्वारा बुद्धि और मन 
पर प्रभाव डालते का यत्त करता है, साहित्य ने अपने लिये मानसिक अवस्थाओं 
और म्रावों का क्षेत्र चुन लिया है।" 

बस्तुत: उ्द और हिन्दी के कृत्रिष भेद को पिटाने के लिये प्रेमचन्दजी का 
भाषा विषयक आदर सर्वोत्तम है। 

प्रेमचन्दजी को प्रमुख कया-ओेली वर्शनात्मक है। कहानियों में सवाद-ओऔली 
के भी अच्छे उदाहरण मिल जाते है ॥ कुछ कहानियाँ आत्मकषात्मक शैली में 

भो है पर उपन्यास तो सभी पर्शनात्मक हे। इस शैली 
पत्र-साहित्य को उन्होंने पूर्ण विकसित कर दिया है । प्रेमचन्दजी को 
अारभ्मिक कहानियों में दर्णड की सजीवता नहीं है। कुछ 
भाषा सम्बन्धी दोष भी दृष्टिगत होते ह किन्तु शीघ्र ही उन्होंने इन खामियों 
को दूर कर लिया या $ प्रेमचन्दजी झा अच्छा खासा पत्र-साहित्य भी होगा किन्तु 
अभी इस ओर उनके सुयोग्य सम्तानों की दृष्टि कदाचित्‌ नहीं गई है। 'भाधुरी', 
हंस! आदि पत्रिकाओं के सम्पादन काल में उन्हें अनेक लेखकों से पत्रव्यवहार 
करना पड़ा होगा। इन पत्रों के प्रकाशन से तत्कालीन साहित्यिक गति-विधि का 
ययातष्प और सजीव ब्योरा सामने आ जायगा। प्रेमचन्दजी के पत्रों कौ भाषा 
बड़ी ही सजीव और झ्नैली आत्मीयतापूर्ण होती थी। एक नमूता देखिये. 
३. साहित्य का उद्देश्म-पृष्ठ ५ 
२- 'प्रेमचल्द! जीवन और कृतित्व--पुष्ठ १२० 
(यह पत्र उपेन्द्रनाय! अइक को लिखा गया है) 








दर हिलदी का गध-साहित्य 
यरेशगंज, ठतऊ 
२५ फरवरी १६३२ 


प्रैय बेन्थू, 

आशीर्वाद ! मुआफ़ करना, तुम्हारे दी सत आये। भिश्ती की वोजी मेंस 
डा और बहुत पसन्द किया। तुमने उर्दू का एक और छोटा-सा- चुटकुला भेजा 
# में उसे हिन्दी में दे रहा हे। यगर हिन्दी में जो चीजें तुमने अवतक भेजी 
» उनमें अभी जवान की बहुद खामों है। हिन्दी के पत्र देखने रहोगे, तो साल 
पर महीने में यह श्रुटियाँ दूर हो जाग्रेंगी। कोई कहानी हमारे डिये हिन्दी में 
लेखों; मगर कहानी हो कंसी। नहीं, महानु व्यक्ति का जीवनचरित्र हो, तो 
सिसे भी काम चल सकता है। मगर मेरी सलाह त्तो यही है कि बहुत छिखते 
; मुकाबिछ्े में छिट्रेचर और फिछासफी का जध्ययन करते जाओ। क्योंदि शत 


वन का अध्ययन जिन्दगी भर के लिये उपयोगी होगा। 
और तो सब खँरियत हं। 





घतपतराय 


सम्पादक के रूप में भी प्रेमचल्द सफल रहे हे। अपने जीवत-काल में इन्हे 
प्राघुरी', 'मर्यादा', हंस”, 'जागरण' आदि कई पत्र-पत्रिकाओं का सम्पादतें कला 
पड़ा था। सम्पादक रूप में आप अपने को जाति का सेवक 

'म्पादक प्रेमचल्द मानते रहे। “डिग्री के रुपये' घीपक कहानी में आपने लिसा 
है---पत्र का सम्पादक परम्परागत नियमों के अनुमार जाति 

मर सेवक है वह जो कुछ देखता है जाति की विराट दुष्टि से ही। बस्तुतः 
ही 'प्रवानभावना' और (विराट-दृष्टि' प्रेमचस्द जी की सफलता के रहस्य हू। 
जब तक हिन्दी-साहित्य में शुग-चेतता को मूर्त करनेवाले सप्दा बहागार्रो 


मे इतित्व आदृत होदा रहेगा, प्रेमचन्द अमर रहेंगे। 








वुन्दावनलाल वर्मा 


वर्मा जो का ग्रय-साहित्य मुख्यतः उपन्यासो, चाठको और कहानियों के रूप 
में बिखरा हुआ है। आपकी ख्याति उपन्यासकार और नाठस़्कार के झूप में 
अधिक है। 'शरणागत', कलाकार का दण्ड, दवे पाँ4 और 'तोपी' आपके 
प्रसिद्ध बहानी-संग्रह हूं। ददे पाँव” में आपकी शिकार-सम्बन्धी कहानियाँ सगृहीत 
हं। वस्तुतः वर्माजी की ऐतिहासिक ठथा आखेट-सम्वन्धी कहानिमाँ सुन्दर वन 
पड़ी हूँ । ऐतिहासिक वहानियो का आधार, इतिहास की छोटी या बड़ी कोई 
एँसोी घटना होती है जो पात्र-विशेष के जीवन कौ उज्ज्वलता को सामने छझाकर 
राष्ट्रीय एंब जातीय गौरव का चित्र खोच देती है। आखेट सम्बन्धी कहानियों 
में विधरण की विद्दता एवं मजीवता है। घटना में औत्सुक्य एवं याटकीयता 
है। पशुओं को स्वामाविंक वृत्तियों के प्रकाशन के साथ दही शिकारियों की मानसिक 
स्थिति कय चित्रण भी बहुत ही सुन्दर हुआ है। 
नाटकों के क्षेत्र में भी वर्माजी को पर्याप्त भफलछता मित्ये है। 'साँसी 
की रानी', 'हस मयूर', पूर्व की ओर', 'फूठो को बोली' तथा बीरबल" आपके 
प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपस्यास ह । 
नाटक “पूर्व की ओर' का कथानक ईस्वो सन्‌ २५० के आस- 
पास का है। पल्लव राजकुमार अश्वतुग अपने दुष्वर्मों के 
कारण निर्वासित होता है १ बह नागद्वीप होता हुआ जब और बोलियो में पहुं- 
चता है। उसके साथ भारतीय सर्हृति का विस्तार भी पूर्वी ढ्ीपो में होता है। 
बौद्ध एवं ध्ैवर संस्कृतियों का समातात्तर चित्रण, नाटकवार नें प्रस्तुत किया है। 
हूंछ भपूर भें विक्रमादित्य के उद्पकाऊीन ऐतिहासिक परिस्थितियों 
का चित्रण कियां गया है। भारत पर शकों का आत्रमण तथा आय इन्द्रसेन के 
प्रयत्तों से मालव बा उदार, यही इस नाटक का झूल बथानक है। “फूलों को 
शोले! बद बषातक ईसदी सन्‌ १०३० के आस-्पाद बा है। इससे उज्जेन के 
एक ध्यापारी को कथा है, जो एक रसायनिकू सिद्ध से सोता बताने की विद्या 
श्ोखने के प्रथल में अपना सर्वस्व खो देठा है। स्वर्ण-मोह कौ इस विडम्बता नेः 
साथ ही, इस माटरू में, वेश्याओं में नारोत्द की स्दिति भी दिखाई गई है, 
जिसे हम नाटक की दूसरी प्रभुख विशेषता मान सत्रते हें। 'दौरवछ' में अववबर के 
अखिद्ध दरवारी बीरबल को महासता कया उद्घाटन किया झया है। कांसों को रानो' 
में वर्मा जी ने अपने सुप्रसिद्ध उपस्थास 'झाँयों भी रानो छद्मीवबाई कये ही नाटकपेदता 
प्रशन दर दी है। कथानंतर का सम्बन्ध १८४७ ने स्वतन्त्रता मंप्राम से है + 





रह लगी का ऋा-वाहिए 


काची वी तीज लितौते ही खोज, होगी की पॉँग, अदा ६]8| 
हाटद सॉपीधित हू 'धती की सात मे अम्या, दोईजं के गाती सर द्रव 
काज की सहगा शाती बाप कती है। साराज दस शी १ 


और चारों के दितो है अब दारा हद सा श्ज्ञां 
डा मे असेश्वर 


दुन्दादनछाल वर्मा श्र 


बल्यु-विधान को सरलता के कारण वर्मा जी के वहुत से नाटक खेले जा सकते 
हूँ; और बुछ तो सफलता पूर्वक खेले भी गये हे। इस प्रकार हिन्दी-्ताटककारो 
में वर्माज़ी अच्छा स्थान रखते है, इसे अस्वीकार नहीं क्याय जा सकक्‍ता। 
वर्मा जी की सूजनात्मक प्रतिभा था पूर्ण विकास उपन्यासों में हुआ है। 
उस्होंने सब मिलाकर अब तक लूगभग दो दर्ज उपन्यासों का सूजन किया है। 
"गढ़ कुण्डार', वविरादा की पर्चिनी', 'मुसाहिब जु', 'कचनार', 
उपन्यास झाँसी की रानी छद्मी बाई, 'मृगतयनी', ूटे कौ! उनके 
प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास हे, जो अब तक प्रकाशित हो घुके 
हैं। 'माधवजी सिधिया', 'सवह सौ उन्तोस', “राणा साँगा', छत्रसाल', ओआननन्‍्द- 
भन” आदि ऐतिहासिक उपन्यास शीघ्र ही प्रकाशित होनतेवाले हे । कुण्डली 
चक्र, 'प्रेम की भेंट', प्रत्यायत', कभी न कमी, हृदय की हिलोर', (अचल 
मेरा कोई', अमरबेल', 'छगन', सगमा और 'सोना', वर्मा जी के प्रसिद्ध 
सामाजिक उपन्यास ई । 





यढ़ कुण्डार' में चौदहवी झती के बुन्देलखड के सामन्तन्‍जीवन का वड़ा 
ही मुन्दर चित्रण किया गया है। कथातक का आधार एंतिहासिक है किन्‍्चु 
उसमें सण्बरित होने वाली चेतना कलाकार की सूंजनात्मक कप्पता का प्रतिफल 
है। बुन्देलों का जात्यामिमान, खयारो की जातिगत हीनता, बीरत्व की निर- 
हेश्यता, भाई की प्रवज्चना, आधयद्ाता बा विश्वासघात, राष्ट्रीय-भाववा को 
अभाव, गदकुण्डार में, इत सभी वा चित्रण बड़ी सजीवता से किया गया है। 
बछाकार ने युद्ध की विभीषिका के भीतर प्रेम को स्तिग्ध धारा भी प्रवाहित 
को है। घासनाजन्य विषम प्रेम--तागदेव और हेमवती--मानवीय सम प्रेम-- 
अप्निदत्त और मभानवत्ती--तथा आदर्श सम प्रेम--ताश और (दिवावर--“आदि 
अरे की सभी ऊेंची-तीची भूमियाँ गदकुण्डार में देखी जा सकती हें। 


"बिराट। को पक्िनी' अधिदः कलात्मक है। यह एक एंविहासिक रोमए्स 
है। लेखक ने ऐतिहासिक घटनाओ को नहीं, ऐतिहासिक वातावरण को सजीव 
किया है। अनेक कालो की घटनाये परस्पर सम्बद्ध करवे एक साथ रख दी 
गई हे। घटनायें इतिहास-प्रसिद्ध न होने पर भी छोक-परम्परा में चछतो रही 
है। ऐतिहासिक वातावरण उपस्थित करने में वर्मा जी को पूर्ण सफलता मिली है। 
मुगछ शासन की निर्वेछता, सामत्त राजाओं की स्वेच्छाचारिता, राजपूत राजाओं 
का विलास-जर्जेर वीरत्व, नवाबों की लोलुपता, राजपूत नारियों का उत्सग, 
दरवोरियों बी चालबाजी दथा जनता की स्वातन्त्यप्रियता, विरादा की पश्चिनो 
में, यह सभी कुछ साकार हो गया है। *कुमद' का व्यक्तित्व तो बड़ा ही महिमा- 
मय है। प्रेम वा सहन संयमित रूप उसके व्यवितित्व वी सबसे वड़ी विशपता __ 








१६ $ हिन्दी का गद्य-साहित्य 


।॥ यह प्रेम जीवन में सक्रियता का सज्चार करता है और वरलिदान की प्रेरणा 
ता है। 

“मुसाहिब जू! भी ऐतिहासिक आधार पर छिखा गया है। उद्नीसवीं शी 
प्रारम्भ तक अग्नेजी सम्यता अपना प्रभाव जमाने छगी थी। सामन्तप्ाही का 
वसान हो रहा था। छेखक ने इसी समय के, दतिया राज के, एक मुसाहिव 
दीपसिह के विश्विष्ट चरित्र का चित्रण किया है। 

झाँसी को रानो लक्ष्मीबाई! विशुद्ध एंदिहासिक उपन्यास है। वर्मा जी ने 
न्‌ १६३२ से ही महारानी लक्ष्मीबाई के जीवन से सम्बद्ध घटनाओं की छाव- 
न प्रारम्भ कर दी थी। १६४६ ई० में यह उपन्यास प्रकाशित हुआ। इस 
कार इसके सृजन में छेसक को लगभग चौदह वर्ष तक लगा रहना पहा। 
पे छेखक में चार भागों में विभक्त किया हैं। 'उपा के पूर्व', 'उदय', मध्यात्ञे 
₹ अस्त! प्रथम भाग में झँसी राज्य की स्थापना का वर्णन है। इमरे में 
ती का शैशब, विवाह, पुत्र की प्राप्ति और मृत्यु, दामोदरराव को गोद छेना, 
जा की मृत्यु, अग्रेजों की कूटनीति और दत्तक पुत्र की अस्वीकृति, रानी गा 
ये संगठन, अंग्रेजों द्वारा झाँसी राज्य पर अधिकार आदि घटनाओं का डिस्तृत 
छेख किया गया है। तीसरे भाग में यानी द्वारा देशव्यापी सगठन वा प्रयले, 
नेकों में असन्तोष, सिपाही-विद्रोह; झाँसी में स्ेनिक विद्रोट, रानी का शांगी 
: अधिकार और दृद शासन-व्यवस्था की स्थापना तथा अग्रेजों वा शाँतीः 
भियान व्थित है। चौथे भाग में, अग्रेजो से युद्ध, रानी का बीरतापूर्ण पलायत, 
रूपी में पेशवा की सहायता से पुनः युद्ध और पराजय, ग्वालियर पर वेशया 
' अधिकार और रानी के अन्तिम प्रदत्त तथा गौखवपूर्ण अवशान वा वितरण है। 

इस उपन्यास का चित्रपट देशब्यापी ओर विस्तृत है। प्रथम बार यर्माजी में 
इैठसण्ड की परिचित भूमि से बाहर निकलकर देशव्यापी एंतिहाशित वाता- 
कते सजीव किया है। “रानी का शथोर्य परिस्थितिजन्य था, वर्मानी से 
की इस आन्‍्त धारणां वा रफलतापूर्वक तिरावरथ जिया है । उन्हीं 
तहारिक साध्यों का उपयोग करते हुये स्पष्ट कर दिया है वि रानी 
राज्य के लिये छड़ी थी, उसके विद्ोद के वीछे एक तिरिचत देशव्यापी बसा! 
॥ दाती के स्यक्षितत्व में भारत की अस्तरात्मा का जागरण शजग हो उठा भा। 
घोर संपर्षों में भी दिव्य प्रेम की झठक दिखाता, वर्मा जी गौजहा दी 
: विशेषता है। इस उपन्यास में भी मोतीदाई और शुद्वस्य, सुद्दी और 
धाटोंने, सुन्दर और रघुनापथर्निह ठपा साहायथ शास्त्री भौर छोटी बदन 
प्रेम को मठक बड़े शौयल से दिखाई गई है। मदद प्रेम बढ़ीं भी प्रेमीलाम 
शलब्यच्पुत नहीं करता बसत्‌ उत्स्ग वी प्रेरणा देता है। 
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वकचनार' के विषय में वर्माड़ो ने स्वत स्पष्ट किया है--उपन्यास में 
वर्णित सब घटनाये सच्ची है। केवड समय और स्थान का फेर है। इसका 
आधार भी ऐतिहासिक है। इसमें हासोन्‍्मुखी सामन्त व्यवस्था के चित्रण के 
साथ ही नारी मनोविज्ञान तथा बालोचित चेप्टाओं को सफलछ अभिव्यक्तत हुई 
है। छेखक ने मुगऊ-शासन के हास तथा अंगरेजी राज्य की प्रतिष्य केः पूर्व 
के सन्पि-युग में प्रवक हो उठने बाले धामिक सम्प्रदायों की ओर भी सवेत 
किया है। इस उपन्यास में वर्णित गोसाइयो का धामिक संम्प्रदाय, एक एंसा ही 
अब साम्प्रदायिक सयठन था जिसका प्रभाव दत्कालोन छोटे-बड़े सामनन्‍्तों पर भी 
चघा। उपन्याक्त का प्रव्छ आकर्षण कचनार का आदर्श चरित्र तथा दिव्य प्रेम 
है। दिलोप सिंह के प्रति मानसिह का व्यवहार, मध्ययुगीन सामम्त-्यरिवारों की 
आदर्शच्युत पारिवारिक व्यवस्था को ओर संकेत करता है। चरित्र-चित्रण एवं 
वातावरण निर्माण, दोनों दृष्टियों से, उपत्यास अच्छा बन पड़ा है। 





“मृगनयनी' वर्माडी की उपस्योस-कला के चरम विकास की सूचना हैं । 
पन्द्रहवी शतों के अन्तिम चरण में घ्वस, बबंरता तथा अराजक्ता ने जीवन की 
मुजनात्मक शक्तियों को कुष्ठित कर दिया थां। बर्माजो नेइस युग के जन» 
जीवन, सामन्‍्त-जीवन तथा पुरोहित-पुजारी और मुल्छा-मौलवियों के! जीवन की 
मुन्दर झ्लाँडी प्रस्तुत को है। जन-जोवन धरती का जीवन है। जब वह पदात्ान्त 
होती है तब वह कराह उठता है। जब वह (घरती) शस्यश्यामला होकर मुस्करा 
उठनी है, तब वह गाने लगता हे। उसके ५र्व, स्पोहार, बिंश्वास, सभी पूर्वबत्‌ 
उससे जुडे जाते हू। 'राई” गाँव का चित्रण जन-जीवने के इसो स्वरूप की ओर 
संकेत करता है। 

कछाकार ने तदुषुणोत सामन्त-जीवन बी अपूर्व झौाँकी प्रस्तुत की है। भुसल- 
मान सामन्‍्तों के तोंद प्रमुपस वर्ग थे। एक अपनी शूरता और वर्बरता में दृइ 
था, दुसरा अयंलोलुप था और तीसरा विलास में डूबा हुआ था। वर्षर्रा, सिकन्‍्दर 
छोदी ठथा गयासुद्दौन-वासिरदीन क्रमश. इन्हीं दोनो वर्गों का प्रतिनिधित्व करते 
है । हिन्दू-सामन्तों के दो वर्ग थे। एक वीर था किन्तु स्कीर्णे। जात्यभिमान 
और बश्य-मर्थादा की रक्षा, यहीं तक इसके जीवन की स्लौमायें थीं। इसमें विवेक 
बात अभाव था। राजतिंह, इसी वर्ण का भ्रतिनिष्ति है। दूसरा वर्ग आदखों 
सामन्त के रूप में उपस्थित क्या गया है, जिसमें बीरत्व के साथ कर्तव्य- 
परायणता और कला-प्रेम भी है। मानसिंदह इसी आदश्श राजपूत सामन्त का प्रति- 
निधि है। राजपूत-नारी-जोवन अपनी रुम्पूर्ण कोमछता में सिप्टकर आत्मो/्सर्द 
को जीवन का अन्तिम-लक्ष्य माने बेंठा था। 


जन और सामन्‍्त जीवन, दोनों से समान रूप से सम्बन्धित परआारी-परों- 
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हित शेषां मुलधन्मीदतियों को जीत था। मुल्ान्‍्मौटवियों की थामिक दि 
डी थी। हिटुओं के प्रति इतमें विडेंप घा। इठाओं के लिये इनके जीउतमें 
कोई ब्पात मे था। मुगठसात शामस्तीं पर इतर बड़ा परमार घा। पुवारी- 
पुरोहित दरग डी स्थिति इससे मिं्र थी) बृगसंक्ानि ने इस्हें वर्ण-स्यवस्था की 
ग्चा हि लिये आउश्यकता के आधित सतई कर दिया था। इस संतक्ता की 
परिचति आवबारों मौर तियमों की कडोरता में हुई। सामाजिंश गठिशील्वा डे. 
शांध रखइर देखने से, निश्यप ही, मह पुरोहित-जीदन दुईंल, संडीर्ण और ब्रति- 
या भा, विसतु स्पक्िगत दुज़ा मौर आत्मोत्मग की इसमें कमी ने थी। 
'भोधत' का जीवन इसी सग्य था उशदरण हैं। विजय जगम! के स्यक्तिल में 
अठाकार ने दक्षिण के दिगायत पेवन्यम्पदाय के विशुद्ध मातवतां की भूमि पर 
प्रतिप्ित जीपनाइशों जो मूर्स दिया है। 
बरशुत: वर्मा जी से इस उपस्यास में पधहवी 
बर मुंगतयनी के चेतन स्यक्तिरत की प्रदिष्या 
स्वग, सडीर्णता, आर्मरति और वासना से ऊबकर बुन्देहखड़ की भूमि विद्रोह 
करती है। उसकी पवतमाराओं की अपराजेय दूढ़ठा, नदियों की तरहठा और 
गतिमयता, धराठख की मब्यता 'सृगतयनी' के झूप में साकार हो उत्ती हैं 
जैंगे प्वंगों के शीच से सृजत की प्रेरणा फूद पड़ी हो। इसीलिये मृगतयनी के 
ध्यतितत्व में रक्षार्मक झोयें तथा सूजनात्मक कला का समस्वित विकास होता है। 
इस स्यितरत्व की उपलब्धि के लिये, युग की समस्त घ्वसोन्मुस धर्तियाँ दौह 
पड़ती हें। 'लासी' और 'अटल/ के रूप में दुन्देखखड की मूमि अपनी दूत: 
सरलता तथा स्नेहमयता लेकर इस व्यक्तित्व की रक्षा में अपने को मिद्या देतीं 
है। मानसिह, जिसके शव में रक्षा है, प्वस नहीं; जिसके स्वभाव में उदारता 
है, संकोर्णता नहीं; जिसकी भावना में सौंदयंबरोष हैँ, वासना नहीं; और 
जिसके जीवन में प्रगति है, प्रतिक्रिया नहीं; मृगतयनी के व्यक्तित्व की उपलब्धि 
की पात्रता प्राप्त करता है। किंतु उसमें भी इस व्यक्तित्व को उपलब्ध कर सकने की 
क्षमता कदाचित्‌ नहीं थी। जन्यपा, अन्तदक उपलब्धि के लिये सतत प्रयलशील 
रहने पर भी उसे यह प्रश्न न करता पड़ता--कर्तव्य वाले अग में अब कौनन्सी 
कसर रह गई है, देवी ?” और उस देवी को यह उत्तर न देना पड़ता--पतरा 
के सुख की, देश को स्वाधीनता की।' 
वर्मा जी के इस उपन्यास पर विचार करते हुये कुछ आलोचकों ने यह आरोप 
छगाया है उपस्यासकार वर्मा जी ने सामन्‍्ती संस्कृति के एक ऐसे मोहक राग को 
अलापन का प्रयत्न किया है जो पाठक को व्यामोह में डाल सकता है अवश्य ः 
वर्मा जी ने अपने नवीत उपस्यास अमरदेल! में इसका उत्तर दिया है। अमरबेला 


; झती की गुग-चेतता की पीडिदा 
की है। युग की मराजकता, बर्बेसता, 
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के दो पत्रॉ--टठिहल और 'सनदी--क माध्यम से वर्माजी ने सह विवाद थस्तुत 
किया है। दहला कुंछ प्रगतिश्ौक विचारों का है। वह घायल होकर अस्पताल 
में पड़ा है। 'सनही” डाक्टर है। वह टहल को मन-्वहरूदे ढेर छिये एक उपन्यास 
पढ़ने को देता है॥ टहछ का सन नहीं छगता और वह उपन्यास रख देता है। 
आतेही' स्द्म उसे कहानी सुना देता है। कहानी सुनकर टहछ” बहता है--है 
न इसमें सामन्तवाद की उपासना और पुनरुद्धार की भावना ?” विवाद में भाग 
लेता हुआ 'सनही' पूछता है तुम उस काछ में उस राजा की जगह होते तो क्‍या 
करने ?' “हल” उत्तर देता है, 'वही करता जो उसने क्या ।' इसके बाद 'सनेहीं 
फिर प्रश्न करता है--और उस घटना का हा अपनी कल्पना द्वारा वर्तमान 
का कोई लेखक लिसता तो आज तुम्हें कंसा छूगता ?' सम्मवतः वर्माजी को 
प्रयतिवादी आछोचकों से इतता ही कहता है । 

"टूटे काटे! आपका नवीनतम प्रकायत है। कयानक का सम्बन्ध भुहम्मद- 
घाह 'रंगीले' के श्वामतकाल से है। स्वयं सैलक की दृष्टि में तत्कालीन मारत का 
इतिहास अंग्रेजों की दृढ़ कूटनीति और नदौन शास्त्रों से, मरादा, जाद हिसानों 
के हलों को नोकों और सरदारो के थोडों को टापों से, तथा सिक्तसों की तलवारो 
और मुगल-सम्राटू की बोतलों से लिखा जा रहा था।' छेखक' ने इस एऐतिहासिर' 
गतिविधि बा सुन्दर चित्रण किया है। उपन्यास का नायक, फतेहपुर सौतरी 
# परको्टे के बाहर, समीप ही रहने वाला एक साधारण जाट किसान-सिपाही 
मोहनछझाल है । सायिका, एक मारतीय न्तकी नूरबाई' है। मुहम्मद थाह के 
मोर बक्यों सादत्खां को उसपर विशेष श्पा है। मुहम्मदशाह के एक विशेष 
फरमान से 'न्रवाई' को धाही दरवार में जाता पढ़ा। “न्रबाई” का यह अपहरण, 
गाइत साँ को 'टूटे कॉटो' की तरह इुमठा रहा। इसी घटता के आधार पर 
उपस्यास का नाम 'टूंटे कौंट! रखा गया है। सूरबाई में रूप और कला दोनों 
वा गुल्दरतम सामज्जस्प था। नादिरशाहें के आत्रमण के रामय, सुहम्मइशाह से, 
उतरी बइंरठा से आण पाने के लिये, तुस्शाई शो नादिरशाह शौ सेवा में मंट 
गए दियां। सादतर्खां से नरबाई के दियोग से पीड़ित होरर आस्मघ्राठ कर लिया। 
जूरयाई' ने मादिरशाह के साथ ने जाने बा निश्चय विया। मोहलछाल बी 
सदायत्रा गे अनेक कंडिताइयों गे बाद नूरशाई अपने को सुकत्त कर रागी। 
मुरशाई का परिष्रय शूरशस, नन्‍्ददासा और रगणात के मावमय पदों से भी चा। 
शामवामय झौवन से सुंक्ति घरोने घर उसकी जीवन-घारा बदख गई। मोहनटार 
में, भुवनमोहन सुर्छीपर की बल्थता करती हुई उसने झुपने गो साज्षात शरा- 
भा से भावित बर लिया। उपन्याग वे उत्तराद वा सम्पूर्ष भाग नुरदाई के 
जौपत में शाबा-भाव दा विशस दिशाने में झूथ गया है॥ इस स्यकििश्द मे 





राजनीति में दिलचस्पी सनेकूम युवक है। ऊुन्‍्ती उससे संगीत सीखती है। 
दोनों एक दूसरे के प्रति आदेपित हं। दुल्दी की सयाई सुदाकर से हो जाती 
है। जानकर भी वह प्रतिवाई मही करती । वह अपने माता-पिता का अपमान 
नहीं कर सकती थी, दूसरे उसे 'अचलछ' की गहराई का पता भी न था। सुघाकर 
बाह्य सौंदर्य का प्रेमी है। कुछ दिन कुन्ती उसके साथ जीवन की रगीनियों में 
बिखती रही। अचल ने विधवा “निश्या' से ब्याह कर छिया। “ुन्ती' अचछ! के 
यहाँ जब भी जाती जाती थो। उसी की प्रेरणा से अचछ यह ब्याह कर सका 
था। 'सुधाकर' को 'कुल्तो' की यह स्वच्छन्द बृत्ति खटकने छगी। दोनों में मतमुटाव 
हो गया। अस्ततः वुल्ती ने आत्महत्या कर छो। पुरुष, नारी सें पूर्ण समपंण 
चाहता है। आज को शिक्षित नारी के लिये यह सम्भव नहीं। कक्‍्ल्याकार ने इसी 
समस्या की ओर सवेत किया है। 


'अपरदेल' वर्मा जी का काफी बड़ा सामाजिक उपन्यास है) इसकी पढ- 
भूमि भी वर्मा जी के अन्य सभी सामाजिक उपन्‍्यासो से विस्तृत है। आज, 
स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद भी , हमारी जीवन-दृष्टि स्पष्ट नहीं हो पा रही है। 
बड़े-बड़े रजवाड़े तथा साधारण जमौदार राज्य और जमीदारी के चले जाने पर 
अनेक अवध तरीकों से धन-सग्रह वर रहे हूँ। शिक्षित युवतियाँ, कला के उद्धार 
के ठास पर, सरकारी कर्मचारियों को उत्झू बनाती हुई, चोस्वाजारी कर रही 
है। सरकार, ग्राम पहुचायतों तथां सहकारी समितियों की स्थापना ढद्वारा' जन- 
कल्याण में रत है। अपढ जनता प्रत्येक! सरकारी योजना को अविश्वास और सन्देह 
की दूष्टि से देखती है। उसकी स्वार्ष-भावना में दिसी प्रकार का अन्तर नहीं 
आया है। सरकारी कर्मचारी, समाज की सभी आधिक और सामाजिक समस्याओं 
का हल सरकार की ओर से चल्ठाई जानें वाली योजनाओं तथा सहवारिता के 
छिद्धान्तों में ही देखते हे। गाँवों में गरीबों बा पोषण ज्यों का ध्यो चल रहा 
है। पुराने जमींदार, रूप बदल कर जनता के सेवेक तथा सरकार के हृपापात्र 
दोनों बनना चाहते हूँ । उनकी आत्तरिक खनलोलुपता, स्वार्थ बुड़ि, विल्यस- 
प्रियता तथा श्ोषण-वृत्ति में जिसी प्रकार का परिवर्तेन नहीं हुआ है। राज- 
नेतिक दलबन्दी थाँवों में भी पतपने रूगी है। सरकारी म्यायाठयों में स्पाय का 
ढंग रचा जाता है। अनौतिपूर्ण ढग से घत-संग्रह की प्रवृत्ति को उपस्यासकार ने 
+अमरबेल' क्य प्रतीक माना है। अमरबेल जिस ब॒द्धा पर छा जाती है, उसे चूस- 
कर स्वयं हरी रहती है। समाज में दूसरों को चूसकर स्वय हरे होनेवाठों की 
बमी नहीं है। प्रस्तुत उपन्यास का कयासूत्र इन्ही वर्तमान सामाजिक सत्यों के 
आधार पर संगठित हुआ है। वाघराज' और 'देशराज” अफीम का अवैध रोज» 


शार करते के | सिलनजरं अआयेजा अतयत»रे आशीकओे जेल नव जन ५ 





5 हिखी का गद्य ताहिप 


जापराज', काहीरिंड की सहायता मे डाफा भी इउथाठा है। रायवर्त, कम 
गरतारी कर्मबारी है। उसकी दृष्टि में सहुफ़ारी रिद्धान्‍्त ही भारतीय समाम 
की अनेक आधिक और सामाजिक समस्याओं का हे है। 'सनेही, सच्ची सेवा: 
आवना गे प्रेरिय आद्भवारी डावटर है। दहला, अ्गतिश्षीक्त विचारों का मीधा- 
साझा अध्यापक है। स्रतीपर, घादीगाठी, कारिसदया कुझ्जीलाल, सभी किसी न 
हिंगी झूए में जतता को चलने छात्े हूँ / ये सख्त की ऐसी अगर है नी 
दिघलाई भी नहीं पड़तीं। आदर्श की दृष्टि में 'सनेही! और राजदुलारी के 
स्यकिरय अधिक महिसामय हैं। 'टहल” और 'हरको' को परिणय-सुत्र में बाँथ 
भर उपस्यागवार में प्रगतिशील बंवाहिक सम्बन्ध का समर्सत जिया है॥ 'अझजनाा 
और 'दिशराज' मा प्रेम बासताजन्य एवं स्वायंबुद्धि से प्रेरित है। 

यर्माजी में इस उपन्यास के अन्त में अपना जीवन विधयक दृष्टिकोण भी 
स्पष्ट कर दिया है। उन्होंने अद्विसावादी सनेहीं तथा प्रगतिशील टहल के 
विद्धान्यों में शम्वय रयाप्ित जिया है। सनेही स्वीकार करता है 'अब्यात्ट के 
विकास के छिए विज्ञान की सहायता अत्यन्त आवश्यक है, अनिवाय है।! साथ 
ही दहुल भी स्वेच्छा से योग देता है और विज्ञान को अध्यात्म के निर्देशत की।' 
कलाकार इन्हीं दोनों के समन्वित विकारा के आथार प्र नये समाज की रचना 
भरनतों चाहता है जिसमें प्रत्येक प्राणी यह अनुभव करे कि-- 

'समानी युपा सह वो अन्न भागा, सह नो मुनकतु 

वर्मा ज्री के उपस्यासों में कुछ ऐसी सामान्य विशेषतायें हें जो बरबस हमारा 
प्याव आकर्षित कर छेती हूँ । इत विशेषताओं को निम्नलिखित रूपों में लक्ष्य 
बियां जा सकता है। 
(क) वर्माजी के प्रत्येक उपन्यास का आधार कोई से 
उपन्यास कला की कोई घटना होती है, जो स्वयं अपने में बढ़ी आकर्षक होती है। 


सामात्य विशेषतायें (ख्) वर्मा जी को रोमान्स प्रिय है। अतः धावः सभी 
उपन्यासों में इसकी स्थिति देखी जा सकती है। ऐतिहासिक 


रोमान्स तो आपको बहुत ही प्रिय है। 
(ग) वर्माजी में वातावरण के निर्माण की अदूमुत क्षमता है । विशेषतः 
मध्ययुगीन ऐतिहासिक वातावरण को सजीव करने में आपकी समता का अन्य 


कोई कलाकार नहीं। रेलिहाधि 
(घ) ऐविहासिक उपत्यासों में, करोगोलिक ज्ञात की पृर्णता तथा ऐतिहापिक 


सामग्री की सत्यता दोनों देखी जा सकती हें। के 
रथ (ड) पात्रों की चरित्रगत्त विशेषतायें, जो प्रास्म्म में आती है, उन्हीं का प्रट्पेक 
परिस्थिति में विकास दिखाना, वर्मा जी के चरित्र-चित्रण कौ विशेषता है। 


हा >ध ५ 


दुन्दादवलाल दमा श्र्३े 


(ब) नायिकाओं के व्यक्तित्व सगठन में वर्मांजी अधिक रुचि छेते है | 
इनकी नागिकायें सौंदर्य, कोमहता, भावुकता के साथ-साथ साहस, झक्ति और 
स्थाग की मूर्ति होती हूँ। कर्तव्य को कठोरता में वे अपने प्रणय की कोमछता 
को उसी प्रकार छिपाये रखती हूं जिस प्रकार पलक पुतलियों को। 

(७) झंगार और वीर रस का सामब्जस्थ, प्रायः आपके उपन्यासों में देखा 
जाता है। 

(जे) वर्मा जी की चित्रण-कला पूर्ण विकसित हो चुकी है। प्रकृति के कोमल 
मोहक एवं भयंकर चित्रों के साथ ही, घटनाओं, पात्रों और मनोभावों का चित्रण 
भी, आप बहुत सुन्दर करते है । 

(झ) वर्माजी छलित कलाओ के प्रेमी है। उनका कल्य-प्रेम वई उपन्यासो 
भ स्पष्ट छक्ष्य किया जा सकता है। 





(ञ) वर्मा जो 'क्लाके लिये कला' को एक मुन्दर वाक्य मात्र मानते है + 
बिना किसी प्रेरणा और उद्देश्य के आप कला की स्थिति स्वीकार नहीं करते। 
आपके उपस्यास कोरी कला के प्रदर्शन के लिये नहीं लिखे गये हे। बुन्देलखंड 
की मुक्त प्रेह्ति आपकी प्रेरणा का मूल स्लोत हे। इसीलिये आप ऐतिहासिक 
रोमांस बहुत पसन्द करते हें। 

(व) बुन्देलखंड के जीवन को मूर्न करने में आपने प्राय. बुन्देखखडी शब्दों 
तथा मुहावरों का प्रयोग क्या है। ये प्रयोग आपके उपन्यासों की भाषा-सम्बन्धी 
विशेषता बन गये हूँ बुन्देहबड के जन-जीवन, इतिहास, भूगोल तथा भाषा का 
सच्चा प्रतिनिधित्व करने के क्रारण आपको बुम्देलखड का उपन्यासकार कहां 
जा सकता है। 

(घ) वर्मा जी के प्रारम्भिक उपन्यास में भाषा सम्दन्धी बुटियाँ भी पाई 
जाती थीं, किन्तु क्रमशः उनकी भाषा श्रौढ, सशक्त तथा परिसाजित होती गई 
हूँ और अब उसमें संयम, भरलता तथा चित्रण-ध्मता के साथ ही अलंवरण की 
प्रवृत्ति भी आ गई है। 

(द) वर्मा जी के उपसन्यासों को समाप्त कर लेने पर भी उसका मोहर 
प्रभाव हमारे हृदय को अभिभूत विये रहता है; उनके अनेक घटना-चित्र मानस* 
पटल पर मंकिन रह जाते हूं; अनेक पात्रों का व्यकितत्व हमारी चेतना को 
तरंग्रित करता रहता है और हम वर्मा जी के साथ गुनगुना उठते हें-- 

मलिनियाँ, फुलवा ल्याओ नन्‍्दन बन के, 
बिन“डिन फुलवा ऊूगाई बड़ी रास, 
उड़ गये फुलवा रह गई बास 


पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी 


पं० हजारोप्रस्ताद दिवेदी हिन्दी-साहित्य के विश्यात झती हैं। अन्वेषर, 
हास-लेखक, आलोचक, निबन्ध-ेखक तथा उपन्यासकार के अतिरिक्त आप 
चक्‍ता और सफल अध्यापक भी हें । उनके अध्ययन की विश्ञालता के भौः 
सभी व्यवितत्व विद्वेन्ध होकर स्फुटित हुये है। आज का कोई अन्य या 
व्यक्तित्व के इस बहुमुखी विकास का दावेदार नही है। 

दिवेदीजी को सर्वाधिक मान्यता आलोचना के क्षेत्र में मिली है मद्यपि 5 
अन्वेषक और निवन्धकार का व्यक्तितत्वथ कमर महिमामय नहीं है। आलोचत 
रूप में आपने संद्धास्तिक और व्यावहारिक, दोनों प्रकार की आलोचनाए्यँ प्र 
की है? साहित्य का मम आपकी समीक्षा-पद्धति के संद्धान्तिक स्वहृप को र 
करता है। कबीर, 'मुर' तथा मध्यपुग के अन्य व्यवितत्वों के मूल्याक्त में आए 
ब्यावहारिक समीक्षा-पद्धत्ति के दर्शन होते हें । 

काव्य और साहित्य के स्वरूप के विषय में आपके सिद्धान्त पूम-फिरार । 
रूप में प्रकट हुये हं-- 

“एकत्क की अनुभूति ही मनुष्य की चरम भनृष्यता है। यही महनृष्यता जे 
उच्छलित हो उठती है, उसका आनन्द जब अन्तर को पूर्ण रूप हे भर कर बाह 
प्रकाशित हो उठता है तभी काव्य बदता है और काव्य ही जय तथ्य-्जातु 
विभिन्न उपादानों का आश्रय छेता है तो अस्यान्य ग्राहित्यांगों के रूप में प्राः 
होता है। साहित्य, वस्‍्तुतः सुष्य का वहूँ उच्छलित आगन्‍्द है जो उगें भला 
में अंदाय नहीं ओेंट राजा था।" 

'काब्य' और 'विज्ञान' को आप एक ही मानवीय बेतताने दो किनारों ी 
उपज मातते हूं। एक ही चेतता के परिणाम होने के कारण ये विरोपी गही हैं। 
इनहे मूस्याइन की पशौदी भी ९क द्वी होनी था| हिंएं। और यह कगोदी गहुस्यात 
है बपोंकि यद्ी जीवक्‍्व की अन्तिम परिणति हैं। सलुष्य रूपी पुरुष ही-अपी! 
देशू सुलभ घरातड से ऊपर उठा हुआ सनु्यव्व धर्मी जीव ही--गृतिदि को सबसे 
बड़ी सापना है। अत: तथ्य-जगत डे विभिन्न स्यूछ उपाशर्तों का आधय हैक 
विकसित सातव-वैतता, जो ज्ञात, विशेल, कांस्य, कला आएगि अवह स्व में 
कफूटित हुई है--आ उकित मूह्याइत जेव्ल सेनुष्यता' डे सागर से ही गा! 
है। अस्य सभी मानदर्ड छोटे पहंगे। न 
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4.4 पं० हजारोप्रस्ताद दिवदो २२५ 


मनुष्य की चरम मनुप्यता--एकल्व'--क्री अनुभूति समवेदना के आधार पर 

ही सम्भव है! समवेदना एक अपूर्व द्रावक रस है जो हमें दूसरों के लिये आत्म- 
बलि देना प्रिखाता है। यही समवेदवा ललित कलछाओं का 
मान्यता प्राण है। इसी समवेदवा के विस्तार से हम संसार की नाता 
ज्ञानधाराओं को बाहरी विरोध॑ मूलक स्थिति को भेदकर उनके 

मूल में मानव-चेतना का अ्ंड विलास देख सकते हूं । अतएवं ज्ञाल-घाराओं को 
उनकी अखंडता में ग्रहण करने के लिये, साहित्य को उसकी पूर्णता में अनुभूत 
करने के छिये, हमें काब्य, धर्म, दर्शत, ज्योतिष, विज्ञान, इतिहास आदि सभी 
कुछ देखना होगा। मनृष्य-जीवन का अलड प्रवाह इन्हीं के माध्यम से प्रवाहित 
हुआ है; और साहित्य का इतिहास वस्तुत. मनृष्य-जीवन के अखंड प्रवाह का 
इतिहास है। 

दिवेदीजी की इस मान्यता के मूल में वस्तुवः सन्‍्तों का अखंड जीवन-दर्शन 
है। जोवन को ऊपरी पर्तों को खुरचकर कबीर की दृष्टि भी अखड मानवता 
तक पहुंची थी। बंगाल के बाउल सन्‍्तों को 'मनेर मानुष” की अवधघारणों भी 
इससे बहुत भिन्न नहीं। अपने को “महाएक” को समर्पण कर 'एकत्व” की उप- 
रूब्धि सम्बन्धी द्विवेदीजी की मान्यता के भोतर भी रवीद्ध की 'व्यवितगत मानव 
और “दारवत मादव” एवं इनकी भावतात्मक तदूपता झाँक्ती हुई दिखलाई पड़ती 
है। द्विवेदीजी कौ महत्ता इस मान्यता की उपलब्धि में नहीं उसकी व्याप्ति में 
है। महामानव, 'महाएक', या 'शाइवत भानव में 'मानद', 'एकया 'ब्यक्तिगत 
मानव! के निलय को साथता अभी तक व्यक्तिगत रूप से या साम्प्रदायिक रूप से 
डोती आई थो। द्िवेदीजी बलपूर्वक कहते हे--“परुतु 'महाएंक' की साथवनां के 
लिये समूचे समाज का प्रयत्व होना चाहिये। जद तक यह साधना नहीं होती तब 
तक वह ख़िद्धि भी नहीं मिलने की जिसके बिता संसार में मार-काट, नोच- 
खधोठ, झगड़ेंडटे, युद्धल्‍अकाछ बढ़ते जा रहे हे, और मनुष्य के नखदन्त नाना 
भाँति के मरणास्त्रों के रूप में प्रकट होते रहेंगे। 

दिवेदीजी शब्द! और “अप” कों सामाजिक सम्बन्धों का प्रतीक मानते हैं। 
इस दृष्टि से साहित्य मनुष्य के सामाजिक रूप की व्याख्या प्रस्तुत करनेवाली 
विद्या है। समाज से पूषक्‌ उसको कोई स्थिति नहीं। मनुप्य को सामाजिक रूप 
में 'महाएक' को साधना का प्रयत्त करना चाहिये। अतः साहित्य को इस साधना 
के प्रथत्त की व्याख्या करनी चाहिये। द्विवेदोजी ने अपनी व्यावहारिक समीक्षाओं 
में इसी व्यास्या का इतिहास भ्रस्तुत किया है। 
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४ हिंदी का पहन्वाहिय 


इगीएडई हिंदी बामिय है इविहाग-निर्मान में आए सब्ययृत् की मजस्त 
जह पेड़ का अस्धााा--अ और और अप्फश-यारिय, काह्मीर का 
हिहिक, ऑल्न्‍्याहिक, शाप-सोहिय, बह्चर-शगक, पुराण, विइत्प-्ंप, पर 
आप बौद्ध इणं को साहिय, विविश लौकिक कथाओं का साटिसय--अति- 
छात्र है। दिखी साहिदद है धाप्यर में पिपदे गढसख वर्षों की मातर-लेचना 
घी थाएी रही है। हक दंग चेकता ही उपर्डस्धि के हिये, बारतविकर 
वि विमभाष हे लिप, मातेर के गे प्रय”तों की वरख करती होगी। दिवेदी- 
इसी दृष्टि में हि्दी-याहिय का इविहास अस्तुत करने झो चेष्टा की है। 
नारटिय को भरुमिका और हिद्दीआाडिय क्र आदिश' इसी आदेश की 
रो हू । प 
द्षशापप्रराप' में दविशीती रा अस्वेषष् अपनी सम्पूर्ण तहस्थता, सतकृता 
इतुगपि!ेयां के साफ प्रड़ट हुआ है। नायन्‍शास्थदाय का किल्कार, पुरते 
प्र रेशभाप, बोरगनाव, कौलजात, आलक्रताधथ और हृद्णयाद बाशलिक 
हह्वशसाण, पायकशल योग देवा परदर्ती सिद-सम्पदाय आहि धीपड़ों के 
मापसम्प्रदाप सम्सस्धी बिशरे तेस्यों को एकत्र दिया गया है॥ खोक- 
हैं झापदाय डे मैतिता उत्देशों का अध्यपत करते समय द्विवेदीजो के 
के इतिहास-ेगफ सामने आ गया है। समू्री पुस्तक तच्यों, शुबरद्मओं, 

५ संरेतों, अनुमानों और दाइतिक अष्ययनों से भरी हुई हैं; इसलिये 

की मनुध्यता अन्य प्रंथों को भाँति इसमें उच्छलित नहीं हो पाई है। 
पहल और अध्ययन ग्राम्भीयं के अतिरिक्त द्िवेदीजी की तटस्थता भी 
दपूण प्रत्प की एक विशेषता है। 

पमट्ट को आत्मकया' में आपका उप्ल्यास-डेखक का व्यक्तिल्ले व्यवस 

हिन्दी में यह कषा एंक अभिनव प्रयोग हैं। वाणमट्ट की हृतियों तथा 

। अत्य साहित्यन्थों के आधार पर बाषमट्ट के व्यक्तित्व की सृष्टि तग्ा 

व्यक्तित्व में समाहार करके दविवेदीजी ने अद्भुत कारवित्री प्रतिया का 
ध्या है। वस्तुतः यह पुस्तक भी बोणमट्टयुगीव सामाजिवर चेतना वो 

मे है। इस अध्ययन को धृरर्ण बनाने के छिये लेखक ने काइम्बरी, 

'रलावको', 'मेषदुत', 'माल्ती-माषव', वात्स्यायत्त का काममुत्र, 

इन, भागवत, “रबुंश', 'वृहतसहिता, चण्डी शतक आदि अनेक 
रिलक्षित चेतना-यूत्रों का सूक्ष्मता से अध्ययन किया है। यह ब्यक्ति 

था नही युग विशेष की सामाजिक चेतनाका एक सहिमामय व्यक्तित्व 


है। 
लेखड के रूप में दिवेदीजी की नियेन्ध लेखनशंलो, बहुज्ञता, , दुष्टि- 
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व्यापकदा तथा जीवन में आनंवाली छोटो-छोटी घटनाओं के प्रति सम्वेदनात्मक 
अनुभूति को परिचय मिलता है। इन निवन्धों के अध्ययन से ऐसा अतीत होता 
है कि वस्तुतर छेखक कौ सामाजिक एवं सांस्कृतिक इतिहास सम्बन्धी जिन्नासा हीं 
अनेक रूपों और विषयों का आधार छेकर प्रकट हुई है। नाखून क्यों बढ़ते हे ?' 
इस सरल जिज्ञासा पर विचार करते-करते लेखक पशुता और मनुप्यता 
के मूल्य पर विचार करने छगता है। “आम फिर बोरा गये! की चर्चा करते हुये” 
वह कालिदास के युगन्‍जीवत को चर्चा करने लगता है। 'उन दिलों भारतीय 
लोगों कया हृदय अधिक संवेदनशोल था। ये सुन्दर का सम्मान करना जानते थे | 
गृह-देवियाँ इस छाल-हरे-्पीले आम्र कोरक को देखकर आनन्द विद्लल हो जाती 
थीं' मादि साथ ही आप यह भी कहता नहीं मूलते कि 'आज हमारा सवेद् भोषा 
हो गया है। “ठाकुरजों की बढोर' में ठाकुरजी के प्रति लोगों की उदासीनता 
की बात सोचतै-सोचते ओपके कल्पना-जगत में सारा प्राचीन सारतीय सांस्कृतिक 
रंगमञझुच और उस पर होनेवाले अनेक परिवर्तत सजोव हो उठते हे और फ़िर 
लेखक वर्तमाव ज़ीवत की समस्याओं को सूद्म दृष्टि से देखते हुये कहता है 
+इस मामूली-सो ठाकुरबारी कौ सभस्या भी सारे विश्व की समस्या के साथ जठिल 
भाव से उत्तझी हुई है; उसको विच्छिन्न भाव से सुलझाया मही जा सकता ।॥! 
चस्तुत्त: द्विवेदीजी के समस्त निबन्ध-्साहित्य में भारतीय सामाजिक चेतना की धारा 
प्रवाहित होती हुई लदय की जा सकती है। साधारण पाठक ऊपरी किन्तु मोहक, 
रमंणीय ओर आत्मीयता से भरो हुई बातों में इस प्रकार मुग्घ हो जाता है कि 
गहराई में प्रवेश ही नहीं कर पाता। प्राचीन भारत के कछा-विनोद' की रुचता 
का भी यही मूल रहस्य है! केवल मनोरज्जन के लिये उतकी कोई कृति नहीं 
लिखौ गई है। हाँ, लिखते समय छेखक अवश्य आनन्द से अपने अन्तर को भरे 
रहता है और यह आतन्द उच्छलित होकर पाठकों का भी रज्जन कर दे तो 
बात दूसरी है। 


* दिवेदीजी ने साहित्य और भाषा को समस्याओं को छेकर भी कम नहीं 
लिखा है! साहित्य का प्रयोजन छोककल्याण', साहित्य के तये मूल्य', साहित्य 
की नई मान्यतायें', 'हम्शरी संस्कृति ओर साहित्य का सम्बन्ध, 'प्राचीद और 
मध्यकाछोत हिन्दी-साहित्य का अनुशोलन', 'लोक-साहित्य वा अध्ययन, 'लोक- 
भाहित्य के अध्ययद को उपयोगिता, 'साहित्य में छोक-प्रचलछित काव्य-हपों का 
प्रदेश', 'हाहित्य में व्यक्ति और समप्टि' आदि निबन्ध साहित्य के स्वरूप ओर 
समस्याओं को छेकर हो लिखे यये हें। इसी प्रकार 'हिन्दी दया अन्य भाषायें', 
“सहज भाषा का प्रइन', हिन्दी की झक्ति,, 'हिन्दी-प्रदार की समस्या आदि निवन्धः 
पा को समस्याओं से सम्बद्ध हें। इन समस्याओं पर विचार करते समय आपहीं 
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कछेक्षक ने समानान्तर अन्य भाषाओं के बन्द उद्धृत कर दिये हूं या अभिव्यक्ति-प्रवाह 
में अन्य भाषाओं के छब्द स्वत: आ यये हैं। अतः इनको उपस्थिति खटकती नहीं। 
आपके निबस्धों में 'इतिवृत्तात्मकता', वर्णनात्मकता', “मावात्मकृता' व्यंग्य 
त्मकता', 'प्रश्न॑ंसात्मकता', वक्तुतात्मक्ता' ठथा वार्तलाप आदि कुई शैली-रूप मिल 
जाते हें। आपको वर्णनात्मक बझेली पर क्राइम्बदी का अद्भुत प्रभाव है। एक 
और तो आप सोधी, सरल, घरेलू ओोल-वाल में इक्क्रेवाले को भाषा--'वाबूजो, 
गंगा-मैया ने रास्ता तोड़ दिया, थोड़ी दूर पदक ही चलना पड़ेंगा। बहुत अच्छा 
कहकर मेने अनुरोध पालन किया। मेरी दाहिनी ओर गंगा-मेया रापरवाही से 
बह रही थीं। कुछ महीने पहिले ही इन्होंने भी साम्यवाद का प्रचार किया था। 
आस-यास के गाँवों के धवी-दरिद्र सबको एक समान भूमि पर छा खड़ा किया था। 
अब ये विथान्त भाव से वह रही थीं--”' का प्रयोग कर सकते हैँ तो ठोक उसो जगह 
गुप्त-काल् को ललनाओं को याद आने पर वाणमभट्ट का स्थात ग्रहण कर छेते हैं. 
“और अन्त में याद आई गुप्त-काकू को छलनाये जिनके बदन-दन्द के छोपश- 
रेणु से नित्य गंगा का जल पार्ड्रित हो जाता रहा होगा, जिनके चब्चछू सोछा- 
विलास से वाह्म प्रद्वति का हृदय चटुल भावों से भर जाता रहा होगा, गज 
शावक उत्सुकता के साथ करेणुका को पकज रेणु-गणि गण्डूप जल पिला दिया 
करता होगा, अर्दोपमुक्तत मुणारुखण्ड से ही चक्रवाक युवा प्रिया को सम्मावित 
करने रूग जाता होगा, क्षण भर के लिये संकतचारी हंस मिथुन पीछे फिरकर 
स्तब्ध हो रहते होंगे।" 
गाघी के निधन पर लेखक की भावनायें जंसे झड्त हो उठी थी ! उसकी सम्बेदना 
जैसे फूट पड़ी पो--'इतिहास ने इतनी क्षीण-काया में इतना बढ़ा ्राण नहीं देखा 
था; मनुष्यता से इतना बडा विजयोल्लास कभी अनुभव नहीं क्या था। वहू 
हँसता हुआ आया, रुछादा हुआ चठा गया । तपस्या का शुभ्र हिमारूय यल गया, सारा 
संसार उस थोदरठ वारिधारा से आई है। ससार के इस कोने से उस कोने तक 
एक ही ममंमेदी आवाज आ रही हँ--बह चला गया, गाधों चला गया! !”९ 
आवेश में आने पर आपको शैलो प्रशसात्मक हो जातो है--“पन्य है वह देश, 
जिसने गांधों को पैदा किया; घन्य है वह भूमि, जिसने ग्राघो को घारण किया; घन्य 


है 
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र३० हिन्दी का गद्य-साहित्प 


द्विवेदीजी एक कुशल वक्ता हैं। अतः उनके निवनन्‍्धों में वकृतात्मक है 
का * प्रभाव भी कम नहीं है। निवन्‍्ध लिखते लिखते आपनी मत-स्थिति 
भावों का रूप व्याख्यान बनकर खड़ा हो जाता है और आप भाषण हे 
खगते हे-- 

“मित्रो! हम जो यहाँ आज एकत्र हुए हे, उसका उर्ृश्य यह नहीं है कि है 
हिन्दी को किसी प्रतिष्ठित पद पर विठावें, बल्कि इसलिये कि वह जिस प्रतिष्ठि 
पद पर पहले से ही आसौन है, उसके योग्य बनने में जो त्रुटियाँ रह गई हूं. 
उन्हें सुधारें।” 

निवम्धों कै बीच से कभी-कमी पाठक को गुदगुदाने के छिये और कभी-क्म 
स्वृतन्त्र रूप से साहित्य की किसी प्रवृत्ति-विशेष पर आप बड़ा ही सुन्दर स्थ॑ण 
करते हैं। 'बया आपने मेरी रचना पढ़ी है?” श्ीप॑क निवन्ध में आप कुछ आठो 
चकों पर ब्यंग्य करते हुये छिखते हें-- 

“में निश्चित जातता हें कि रहस्थवादी आलोचना लिखना कुछ हेंशी सेठ 
नहीं है। 'पुरत्तक को छुआ तक नहीं और आलोचना एसी लिखी कि प्रेढोग 
विकम्पित'---यह क्‍या कम साधना है।” 

आपकी वार्तालाप-शली का सुन्दर नमूना साहित्य का नया कदम! शीश 
निबन्‍्ध है। इसमें पुस्तकालय के अध्यक्ष (पंडितजी), नवीन साहित्यिक (वात 
और मोहनलछाछ) तथा दुंद साहित्यिक (रत्नाकरजी) में वार्ताछाप कराते हैं 
साहित्य की नवीन गतिविधि पर विचार किया गया है। 

भाषा में प्रमावात्मकता लाने के लिये द्विवेदोजी विरोधी प्रवृत्तियों को तुझता- 
त्मक ढंग से उपस्थित करते हैं। सम्यता के आरंभ में पुरुष-स्त्री की हिपति पर 
टिप्पणी करते हुये आप लिखते हें-- 

“बुशुप निरंगेंल था, स्त्री सुश्रंखह। पुरुष का परौषष प्रतिदरद्वी के पछाड़ते में 
डयकत होता था; स्त्री का स्त्रीत्व प्रतिवेशिती को सहायता में। एक प्रति 
में बढ़ा, दूघटी सहयोगिता में।” 

आपको छोली की बहुत बड़ी विशेषता उसकी आर्मीयता है। पाठकों से भाए 
सौधा सम्बन्ध बनाये रखते हूँ । कभी अपने बारे में शुछ बहने छगते हूँ, गगी 
उन्हें आइवल्त करते है, कमी उतका प्रसादत करने है और कभी उत्हें साथ हैगर 
चलते है। कदावित्‌ सोचते समय भी आफ पराठकन्यम्रात से अपने को अठछय सही 
कर पाते इसोटिये सम्मीर बातों को भी सामाजिक रूप देकर प्रकट बसे हे! 
'घुदा' और “स्वधा', निमा् और “"तमस', जादुई और वातुधात” की शोतों 
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दिखाते समय आप ध्वनि-नियभों को जटिछता अपने ओर पाठक के बीच में 
नहीं लाठे। उसे सहज ढंग से कह जाते है। 

डिवेदीजी के सभी निवन्धों को अंग्रेजी के -वयक्तिक निबन्धों (?०८ब्णाओा 
पर5४095) की कोर्टि में नहीं रख सकते। अंग्रेजी के थे निदन्‍्ध बड़ी ही हल्की 
मानसिक भूमि की उपज होते हू। दिवेदीजी के निवन्धों में प्रसादन की शक्ति 
होते हुये भी वे हल्की मानसिक्र भूमि की उपज नहीं है। 

वस्तुतः द्विवेदीजी सांस्कृतिक एवं सामाजिक चेतना के इतिहास-डेखक है। 
“उनका यह रूप निवन्धों में अधिक स्पष्ट हुआ है। इसलिये अगली पीढ़ियाँ उन्हें 
आछोचक से अधिक निवस्ध-लेखक के रूप में स्मरण करेंगी। 


बाबू गछाबराय 


... बाबू गुलाबराय आलोचक और निवन्ध-ठेखक के रूप में स्मरण किये + 
हैं। 'हिन्दीनाटब-विमर्श,, नवरस', सिद्धान्त और अध्ययन! तथा 'काव्य के रू 
आपकी सैद्धान्तिक समीक्षा सम्बन्धी कृतियाँ हैँ । 'हिन्दी-काव्य-विमश्ञ', 'प्रस 
की कला” और 'हिन्दी-साहित्य का सुवोध इतिहास” इन हृतियों में आप 
व्यावहारिक समीक्षा का स्वरूप देखा जा सकता है। 'प्रवन्ध प्रश्ाकर' के अधिकां 
निवन्ध हिन्दी-कवियों तथा अन्य साहित्यिक भ्रवृत्तियों पर लिखें गये हैं। अ 
इसमें भी गुरावरायजी को व्यावहारिक समीक्षा-पद्धति का स्वरूप ही रृक्षि 


होता है। 

बावूजी ने स्वयं अपने विषय में बताया है, “मेरा दृष्टिकोण सर्वी 
और इसोलिये आलोचना में भी समत्वयवादी है। काव्य-कछा और साहित्यांगों ने 
विवेचन में मेने इसी पद्धति को अपनाया है। 'सिद्धान्त और अध्ययत' तथा 
काव्य के रूप! में परिमापायें देते में मेने देशी-विदेशी विद्वानों के मतों का समन्वय 
करके ही अपनी परिभाषायें दी हूं /”! 'सिद्धात्त और अध्ययन! में भी आपने लिखा 
है 'हमारे प्राचीन साहित्य में 'धमं' के आध्यात्मिक मूल्यों, 'अर्थ” के भौतिक मूल्यों 
और काम! के सौन्‍्दर्य-सम्बन्धी सूल्यों (4०5(!८४८ ८४०८७) का समस्वय जीवंत 
“का चरम लक्ष्य माना गया है। 2९ १८ )८ साहित्यिक का कार्य समन्वय और एकत्री- 
करण है, विभाजन नहीं। आरयों का आदशं भी यही है। 

शास्त्रीय दृष्टि से आप 'रसवादी' आलछोच्क हे किन्तु न तो आक्ार्य घुकत 
को भाँति आपकी रस-सम्वन्धी मान्यता 'शिवता” के आग्रह से दवी है और ने 
व० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी की भाँति 'सॉदयंबोध” को ही अ्राषात्य देती है। उसमें 
सत्य, झि्र और सौंदर्य तीतों का समन्वित आग्रह है। इसी रामन्वयवादी दृष्टिन 
कोण के कारण आप अतिवादी मान्यताओं से दूर रहे हैँ। इसीलिये आचार्य शुक्ल 
की कोचे सम्बन्धी आछोचना तथा बाबू इयामसुन्दरदास की मधुमती भूमिका 
सम्बन्धी अवधारणा, दोनों को आप स्वीकार न कर सके । साष ही आए प्रगतिवादी 
आलोचना की उपेक्षा भो ने कर सके। आपसे स्वीकार किया “अगतिवादी आछो- 
चना की सबसे वड़ो देन यह है कि उसने आछोचना में जीवन के राय सांप 
के मूल्य की और ध्यान आकर्वित दरिया।/ 
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बस्तुतः दर्शन के विद्यार्यी के नाते आपके दृष्टिकोण में उदारता है। सा के 
विचारों गा मूल्यांकद आप विसी परवर्ष्रह से नहीं करते। अध्यापक ह। के नाते 
आपके संग्रह और अभिव्यवित दोनों में स्पष्टदा और सरलता है। प्राचीन दरवारी 
सस्कारों से प्रभावित होने के कारण आप किसी भी प्रगतिशीक विचारधारा के 
मूस्यों का आकलतत तटस्थ रहकर ही कर सबते है। तकं-झास्त्र के अध्यता दोने 
के नाते आप विरोधी मान्यताओं को युवितप्रर्ण तुलना करके उनमें से अपनी 
भाग्यता के अनुरूछ तत्त्व निकाल छेते हे। इन सभी विशेषताओं के कारण आपका 
स्मत्वयवादी होना सहज सम्माव्य हैं। 

कला” के विवेचन में भी बावू साहब का यही दृष्टिकोण स्पष्ट हुआ है। 
आपने छिखा है, “हम चाहे पाश्चात्य देशों को भाँति बाब्य को फछाओं के 
अन्त्रत ने करें किग्तु काव्य का अध्ययन कलाओं से विमुकत करके नहीं कर सकते हैं। 
»% % रविवर्मा की चित्रकछा तथा मंपिलोशरण गुप्तजी को प्रारम्मिक कविता 
में दिवेदो-युण की इतिवृत्तात्पषकठा सथा उपदेशात्मकता को प्रवृत्ति परिलक्षित होती 
है। »% » वंग्राल के चित्रों में भी छायावादी कविता की भाँति स्पूछ की अपेक्षा 
सूक्ष्म को प्रवृत्ति अधिक है।”' 'साधारणीकरण” के सम्बन्ध में विचार करते हुये 
भी आपने अच्छा लास़ा समन्‍्दय उपस्थित किया है। आचाय॑ शुक्ल आरूम्वत का 
साधारणीकरण मानते हूं । डॉ० नरेन्द्र कवि की अनुमूति का साधारणीकरण 
मानते हैं। बाबू साहब 'प्राठक', 'कवि', 'माव, आश्रय सभी का साथारणीकरण 
मानते हैं। आपका स्पष्ट मत्त है, साधारणीकरण व्यक्ति का नहीं वरत्‌ उसके 
सम्बन्धों का होता है। 2: »८ कवि भी अपने निज-व्यक्तित्व से उठकर साधारणी 
हृत हो जाता है 2 »६ पाठक का साधारणीकरण इस अर्थ में होता है कि 
बह अपने व्यक्तित्व के छुद्र बन्धनों को तोड़कर छोक सामान्य भाव-भूमि पर आ 
जाता है। »« » भावों का साधारणोकरण इस अर्थ में होता है कि उनमें 
भी “अय॑ निजः परो वा” की भावना आ जाती है। 

बाबूजो को प्रयोगात्मक समीक्षा-पद्धति को 'समन्वयपरक व्याख्यात्मक इोली' 
कहा गया है। वस्तुत. व्याल्यात्मक पद्धति समन्वयपरक हो ही जाती है। व्याख्या 
को पूर्ण बनाने के छिये इतिहास, मनोविज्ञान, तुलना आदि सभी का आधार 
हैना पड़ता है। बाबू साहव ने यधावसर इन कभी का आधार लिया है। किन्तु 
प्रयोगाध्मक समीक्षाओं में सम्मदतः विद्यार्थियों को दृष्टि में रखने के कारण आपने 
उपादेय अंगों पर ही अधिक छ्याव दिया है। फलस्वरूप आपकी प्रयोगात्मक 
समीक्षा विद्यायियोपयोगी समीक्षा-पुस्तकों की कोटि से ऊपर नहीं उठ सकी है। 
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2 हित का बंद सॉल्य 


हि! ४वह६+का, हिल वियर बगों, विमल्य प्रशाहए, भरी शत 
कपड़े दलिंड टिच गंबटड आधयपक अर अश्ताई गया “शा और भरत 
में ही शाप वकिरिचगर्र पव में वहाशहार्ण प्रेत चुके ४4 जीप वर्षा, 
तक 0, हचीत 8] 30000 हट घर, जेपी कम, कलर, 
कई जरश का हुक डिहशीय इशहों को इविहाय' आयी अरप घहपपे्ण वराडित6 
कुतिया हैं। है तिफय शाहिजजिंड, गोरजालिए, नेयिए, गाजाजिफक हुए अर 
चीकोए गंदी किययों का लिये हे ४) गगहीलिक जिरूयों में कत्ल हक गलुरि 
ईद में गॉहिए और भीतर गे सार शाशरय विधा का खाप॑-जप-सुदभ परिकर है 
सतोरहादिक विरध-- सवाल संगार, भाता-्यतवियाँ, ह्रीकाययि, 'भोदिय 
धगीता, अबेटी कोड दी, धार हामता, प््यंत', आलारिक सबर्ष के अलइंद 
आदि में गहशई दो) हुए भी दियय का प्रतिगाइत एसे खुख्दर दंग मे हि 
देपा है. हि शावारए पाइरू मी पूरी पिपरगी के साथ इससे छाभ उठा सात 
है ।। जेरी अपपणकारं में आ्शागेया वीं अशि राशिक होगी ह+ 





हपर्टवा, गएशओा, ररष्णता आपडो गय-शंजी की प्रमुंभ विश्रेषतायें हैँ 
रिपर्यों है अहुहुद आप का ररहप बला रखता है। यादिव्विस तथा मत 
गष्मौर रिप्र्णोँ में बहू धंयमिए, शह्यंण शब्दों गे धरू्ं तबा रुपच्ट है। जीवतोए- 
पोधी शामॉस्प विषर्षों में उसका रण स्पावद्रारिक हो जाता है। देशन धस्दों सपा 
मुहादररों गा प्रयोग पहस्ठे मे होता है। बीच-दीफ में उदरणों द्वारा अपने मत को 
बुष्ट बरते जाता आपकी विशेषता है। उदरणश सरयत, हिन्दी, अग्रेजों समी प्राषाओं 
ते दिये जाते हैं । पर्टीलिफ़ों हास्य-यंस्प के बढ़े ही सुर्दर उराहरण मिलते हूँ । 

विवेषन, स्पास्या, वर्णन के अतिरिक्त आपके तिदन्‍्पों में आत्मक्या का ह्प 
भी मिलता है। आपरे विवेषत में 'सन्तुलन' व्याख्या में 'स्पष्टदा' तथा वर्णन में 
सरखता! रहती है। 

सौस्दर्ष का विवेचन करते हुये आप छिखतें हं-- 

'शौददय बाह्य रूप में ही सीमित नहों है वरन्‌ उसका आन्तरिक पर भी 
है। उसकी पूर्णता तभी आती है जब आहृति गुणों की परिचायक हो। सौन्दर्य 
का आस्तरिक प्रदा ही शिव है। वास्तव में सत्य, शिव और भ्रुन्दर भिन्न-भिश्न 
क्षेत्रों में एक-दुश्ररे के अथवा अनेकता में एकता के रूप हैं। सौन्दर्य भावश्ेत 
का रप्मड्जस्य है।”* नि 


३. मेने छोक रुचि दा ध्यान रखते हुए यथा सम्भव इन लेखों में तिव्न्धों की 
साहित्यिकता झाने का अ्यल किया हैं। [सद की बातें ६ मूमिक्त] ह 
२, सिद्धान्त और अध्ययन, पृष्ठ क४ “ «6 उड़ हि न 
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४ कल्पना की व्याख्या करते हुये आप छिखते इें-- 5 

“कल्पना वह शक्षिति है जिसके द्वारा हम अग्रत्यक्ष के मानसिक चित्र उपस्थित 
करते हैं। कल्पना का अंग्रेजी पर्याय ॥गम8४एआइ००! हैं। यह शब्द 'पमछृट० 
या मानसिक चित्र से बता है। सस्ह्ृत में कल्पना शब्द 'क्लूप' धातु से घना हैं। 
जिसका अर्थ है सूपष्टि करता। स्वर्ग के कल्य वृक्ष की माँति कल्पना भी मनचाही 
परिस्थिति उपस्थित कर देती है 0” 

पहले सूत्र रूप में कल्पना को परिभाषा देने के पश्चात्‌ बाबूजों ने अंग्रेजी 
और संस्कृत की ब्युलत्तियों के आघार पर परिभाषा को स्पष्ट कर दिया है। 

अपने बेयक्तिक जीवन से सम्बद्ध निवन्धों में आपते आत्म-कथात्मक इलीं 
का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किया है। जीवन के अधिक निकट होते के कारण 
इस शली में लिखें गये तिवन्‍्धों में बोल-चाल की भाषा ब्यवहत हुई है। कहीं» 
कहीं ब्यंग्यात्मक शली का बड़ा अच्छा उदाहरण देखा जा सकता है:ः-- 

"घर, आजकल उसका (मंस का) दूघ कम हो जाने पर भी और अपने 
मित्रों को छाछ भो से पिला सकने की विवश्यता की भूंझल के होते हुये भी 
(पुरराज इन्द्र बी तरह सुर्स मो मठा दुलंभ हो जाता है--तक्र: शत्राय दुलंमम्‌) 
उसके लिये भुस छाना अतिवायं हो जाता है। कहाँ साधारणीकरण ओर अमि- 
अ्यज्जनावाद को चर्चा ओर वहाँ भुस का भाव! भुस खरीद कर मुझे भी गणें 
के पीछे ऐसे ही चलना पड़ता है, जैसे बहुत से छोग अकल के पीछे छाठी लेकर 
चलते हूं। कमो-कर्तमी गधे के साथ कदम मिलाये रखना कठित हो जाता है। 
केकिन मुझे गधे के प्रीछे 'बलने में उतना ही क्ानरद झाता है। जितना कि पछायन- 
बारी को जीवन से भागते में।”/" 

गहना ने द्ोगा कि उपर्युक्त गद्य-खड में हास्य-स्यग्य का प्राधान्य है किल्‍्तु 
साहित्यिक झब्शवली से अपरिचित व्यक्ति को यह बोषगम्प नहीं है। साथ है" 
आधाय॑ धुकल केश अमोघ ब्योयों जंसी गहराई भी उसमें नहीं है। 

शाइजों के सम्पूर्ण साहित्यिक ख्यक्दित्व को विजयेद स्‍्तोतक ने निम्नलिखित 
प्रकतिरों में भुछ थोई से शब्दों में बढ़े सुन्दर ढंग से बाँध दिया है-« 

/दागुडों साहित्य-शशार्द देः सफल अध्यापर हूं, आदाप नहीं। अध्यापदा कीं 
सफलता शगमें है वि बह पश्ष-विपक्ष के विभिन्न मतमतान्तरों को एगत्र करडईे 
इस चापुर्ई से अध्यता बेः सम पस्तुत करे कि उसी शाल-कद्धि के साथ जिजासा 











१. सिद्धान्त और अध्ययत, पृष्ठ ६७ 
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३३६ हशिपी छा हल गारित 
हल हो सह और देड़ दुरुओ और किएई वर्र्तों को शुष्शतयाक, हररीर 
औड शड़े। इज इक झ बहुरी को प्ररभव खहया मिप्ी है।"। 

पुरी हे गर्व आता दुिशिडोध आतिशाण के टितीविशिंत इजोर को यदूत 
कहर हुंसे आवाज हर हि है 

नि 
धृशाध्िलितक के बाषु यह, 

के पति कार्य सरध्चितरयस । 


बज़ करीवान्यगरज रो, 
पुर. पशरणलोर दि ॥ 


का 


पंडित नन्ददुलारे वाजपेयी 


'यूर! और 'प्रसाद' कौ प्रसिद्ध समीक्षाओ के अतिरिक्त, 'हिन्दी-साहिंत्य : वीस्वौँ' 
शताब्दो' तथा आधुनिक-साहित्य' दाजपेयीजोी को प्रौद आलोचनात्मक कृतियाँ 
हैं। वाजपेयीजी ने समीक्षा-सिद्धान्त का कोई पृथक्‌ ग्रन्थ नहों लिखा है, फिर भी 
इन कृतियों के आधार पर उनके सिद्धान्तो ढए स्वरूप स्प॒ष्द हो गया है! 

"हन्दी-साहित्य : बीसवी झतानब्दी' की भूमिका में अपना दृष्टिकोण र॒पष्ट करते 
हुये आपने आलोचना सम्बन्धी अपनी स्रात चेप्टाओं को ओर सकेत किया है। 
कवि की अन्तवृत्तियों का अध्ययन, कलात्मक सोध्ठव कया अध्ययन, टेकनीक 
(शेली) का अध्ययन, समय और समाज तथा उतकोौ प्रेरणाओं का अध्ययन, 
कवि को जीवनी और रचना पर उसके प्रमाव का अध्ययन, कवि के दाशंनिक, 
सै।माजिक और राजनीतिक विचारों का अध्ययन और काण्य के जीवन सम्बन्धी 
सामझ्जस्य और सन्देश का अध्ययन । विशेष बात यह है कि इन चेप्टाओं में' 
ऊपर से नीचे की ओर प्रमुखता कम होती गई है। इस प्रकार वाजपेयीजी भूलतः 
करब्रिं की अत्तव्‌ त्तियों और कर्पत्मक सोप्ठव पर बल देते हे। 

वाजपेयीजी का दृष्टिकोण समझने के लिये आधुनिक-साहित्य' की भूमिका 
भी द्ेष्टव्य है। इरामें आप पश्चिम के अस्ताचलगामी सूर्य से प्रकाशित चार 
प्रमुख समीक्षा-पद्धतियों से बचने कौ बात कहते हूं। 

(१) दंयक्तिक मनोविज्ञान पर आषारित (फ्रॉयड, जुंग और एडलर से 

अभावित) 

(२) समाजवादी समीक्षा (साक्सवादी) 

(३) कला-विज्ञानवादी ( ॥८४४८४८ ) पुरानी परम्परा 

(४) उपयोगितावादी या नीठिवादी (आइ० एू० रिचईस द्वारा उद्घारिप्त) 

इसी ग्रंथ में आपका एक और महत्वपूर्ण वाक्य है, जिसका हमें ध्यान रखता 
होगा ) आपने विश्वासपूर्वके कहा है कि “पिछले पचास वर्षों से हिन्दी-साहित्य 
की जो मर्यादा बन गई है, उसे हम कसी भी स्थिति में दूटने म देंगे! 
वाजपेयीजी को भारतीय साहित्य-श्षास्त्र का पूर्ण ज्ञान ही नहीं सम्यक्ू बोष भी है।- 

यह उनके “भारतीय काव्य-शास्त्र का नवनिर्माण' शझोष॑क निवन्‍्ध से तथा अन्य 
प्रपीगात्मक समीक्षाओं से सुस्पष्ट है। 'रस' को आप भारतीय काव्य-शास्त्र को 
अंतरंग सत्व मानते है। अलकार को सौंदर्य का उद्घाटक तथा 'बत्रोकित', 'रीति 








आधुनिक साहित्य, पृष्ठ ५० 


हद हिन्दी का गद्य साहित्य 


और “ध्वनि' को काव्य के अभिव्यज्जना-पक्ष से सम्बद्ध मानते हैं। भारतीय 
काव्य-ास्त्र के मद निर्माण के लिये आप इन प्राचीन मान्यताओं को व्यापक अर्थ 
में प्रतिष्ठित करना चाहते हें। साथ ही काव्य-ास्त्र के आधनिक इतिहासकारों 
द्वारा प्रयुक्त दो प्रकार को सामग्रियों का आप सन्तुलित उपयोग करना चाहते 
हूँ--*एक तो थुग-विशेष को प्रमुख सामाजिक और सांस्कृतिक घाराओं का विवरण' 
और दूसरे मुख्य विषय के साथ कलछा और साहित्य के क्षेत्र में होतवाले तला* 
लीन सृजन-कार्यों का परिचय ।/ 

उपर्युक्त समस्त विवेचन के आधार पर कहा जा सकता है कि वाजपरेयीजी' 
पश्चिम के अतिवादों से बचते हुये भारतीय साहिंत्य-शास्त्र की मान्यताओं को 
समुभ्त एवं व्यापक अथ में प्रतिष्ठित करके उसके आधार पर कवि की अस्त 
च"त्तियो का सामाजिक भूमि पर विश्लेषण करना चाहते हे । 

वाजपेयीजी का समीक्षात्मक दृष्टिकोण समझने के लिये उनकी 'मूर और 
“प्रसाद” की प्रयोगात्मक समीक्षाों भी ध्यान देने योग्य है । सूर की आछोचवा 
में आप लिखते हें “स्थिति-विशप का प्रूरा दिग्दर्धनें भी करें, 
घटनाक्रम का आमास मो दें और साथ ही समुत्नत कोटि के 
रूप-सौन्दर्य और भाव-सौन्दयं की परिपूर्ण झलक भी दिखाती 
जायें, यह विश्येषता हमें कवि सूरदास में ही मिछती है। 
गोचारण अथवा गोवर्दन घारण के प्रसग कयात्मक हैँ, किम्तु उन कथाओं को 
भी संजाकर सुन्दर भावगीतों में परिणत कर दिया गया है। हम आसानी से यह 
नहीं समझ पाते कि. कथानक में भीतर रूप-सौन्दर्थ अयवा मतोगीतियों के चित्र 
देख रहे हैं; अथवा सनोगोतियों और रूप को वर्णना के भीतर कथा को विता्स 
देख रहे है ।” स्पष्ट है कि वाजपेयीजी सौन्दर्य-्योष पर अधिक बल देते है। 
घटनाक्रम तथा स्थितिविशेष को आप पुृष्ठ-मूमि में उपस्थित करना अधिक 
समीचोन मानते है। कदाचित्‌ इसोलिये आधुनिक कवियों में प्रसाद! आपको सर्वे 
प्रिय हैं। प्रसाद' ने भी रूप-सौन्दर्य और भाव्सोन्द्य को प्रमुख स्थान दिया 
है। घटनाओं को विश्वदतम उनमें नहीं है 3 वाजप्रेयीज़ो रूप का स्थूछ वितरण 
भी नहीं चाहते, चेतन चेप्टाओं की धलक देखना चाहते हैँ । कहना भा तो 
कह सकते हूँ कि यदि आचाये शुक्ल के काव्य-सिद्धात वुल्सी के आधार पर 
निर्मित डुवे है वी वाजऐपीडी की सात्यतायें अधाद' से ग्रमावित हैँ । प्रसादजी 
रसवादी (बरातन्ददादी) कछाकार थे। वाजपेदीजी रसवादी समीक्षक; डिस्तु 
प्रसादडी का 'रसवाद' नेतिकता या स्थूछ उपयोगिता का आपार लेकर गहीं चला 


है । वाजपेयीजी मी नैतिवता का बत्थत रवीकार सदी करते । 'दींदर्पं हवत: 
“शिव” है। ऐसा आपका विश्दास है। इसीकिये आप डहते दे मेरी समझ में 


समीक्षात्मक 
दृष्टिकोण 








हम 45% 


इंसक्ा सीधा उत्तर यह है कि महान्‌ कला कभो अइलोल नहीं हो सकती। और 
“सौंदय ' असत्य तो हो नहीं सकता वह तो चेतना की झलक है। नैतिकता और 
रघूल उपयोगिता के आग्रह से वाजपेयीजी को एक खतरा दिखलाई पड़ता 
है। ये कहते हें कि इसमें साहित्य और समाज की विविध ऐतिहासिक 
स्थितियों और कवियों की रुचि और परिस्थिति से बननेवाले काव्य-व्यक्तियों का 
आकलन नहीं किया जा सकता।" अपनी इसी मान्यता के कारण आपने आइ० 
ए० रिचईस तथा उनके समर्थक आचार्य छुक्छ दोनों से अपना पथ अलग 
कर लिया। 
वाजपेयीजी के विषय में कहा गया हैं कि यह बतलाना कि उनका अमुक 
दृष्टिकोण पर आप्रह है, कठिन है। षयोंकि उनका स्वय का दृष्टिकोण परि- 
बर्तित होता रहा है वस्तुतः ऐसी बात नहीं है। कलाकारों के विषय में उनकी 
धारणायें अवश्य बदली हें किन्तु उतकी आलोचना फा मातदेण्ड नहीं बदला है। 
उसमें गहराई आ गई है। दे सच्चे मावक हे। सौंदर्य के प्रति उदका आग्रह 
पहले भी था और आज भी है। प्रेमचन्द को आलोचना में उन्होंने कहा है, 
“इस “शिव” शब्द को हम व्यर्थ समझकर निकाल देना चाहते हे। 'सत्य/ और 
'मुन्दर' पर्याप्त हें।' वाजपेयीजी न तो भ्रभाववादी आलछोचकों की भाँति हूदय की 
क्षणिक प्रतिक्रिया को आलोचना मानते हे और न तो वाद-अ्स्द प्रचारों को। 
उनका विश्वास है कि 'सुन्दरतम साहित्यिक रचनाओं में सा्वंजनिकता होती है, 
युग का प्रतिबन्ध या वाद का बितडा नहीं होता । » » यह असत्य नहीं कि 
कवि भी मनुष्य है और अपने यूग को स्थितियों तथा प्रवृत्तियों का उस एट भी 
प्रभाव पढ़ता है। ये दोनों मत नितान्‍्त बिरोधी नहीं हूँ ।* अपनी इन्हीं मान्यताओं 
को लेकर आप आगे बढ़ रहे है । 
+ शुल्री की दृष्टि से आपकी समोक्षा व्याख्यात्तक्त और विवेचनात्मक है। 
आपके विवेचन में गहराई, संयम एवं शोलौनता है । कही-कही आप 
किसी कृति के सम्बन्ध में नवीन वातों वा उल्लेख करते: 
समीक्षा-बंली समय कमश. नम्बर देने हुए. पहलो, दूसरी, तीसरी विशेषताओं 
के... का उल्लेख करते हें। यह पति अपने को पूर्णतः स्पष्ट करने 
के लिये हो अपनाई गई है। शुक्दजी को तरह आप किसी एक तथ्य को पूतर+ 





१. आधुनिक साहित्य, पुष्ठ धरे 
२. समीक्षा की समीक्षा, पृष्ठ २२६ 
३. हिन्दी साहित्य : बीसबों शनाव्दी, पृष्ठ १११ कब 


४. आधुनिक साहित्य, # पृष्करघर 


है४ हिरी का गत-शाहित्य 


कप में उपरितिंं कऋरहे उगड़ी स्थाश्या महीं करने बरनू बराबर एक के शाद 
डूगहे गरपों हत प्लेश करते जाते हैं। स्यास्या को पूर्ण ए्द श्रमावोत्यादड़ बताने 
के लिये आप शुहवा को आपार भी दहश करते हैं। साडैश! की आपु्तिरता 
पर विचार करते समय आप कासमायनी, जु्शेतँ और मातस सभी से उसकी 
तुलना कर जाते हैं। ब्रगाई' की माचोसनाओं में वहाकर्ी अधिक रसमलत हो 
जाने जे कारण आए आहद्रारिक मे हो जाते हे और अम्रावगरी आलोचता डी 
गडक-शी आ जागी है। गुर की आठोचता में भी यह स्थिति कह्ींनहीं आ 
गई है विभतु झहुए कम) खमंसे वाशोयीजी से इस प्रकार की आछोचना की निल्ा 
जी है। वे महल हें, जि छायादाद की नई प्रयति का पृष्ठलोपक समझा जाठा 
था, ये समीक्षा के ताम पर बिचुस कोरे थे। वे समीक्षक नामघारी अपना 
स्तखग्पर गयरास्प लिखने में झंगे हुपं दं, जिगे वे अपनी “ममंजता' के कारण 
समीक्षा शमगने छंगे थे और प्राठकों का मावुद देख उन्हें समीक्षक कहकर पुकारते 
भी हगा पा। बहीजटीं मपनी आहोचताओं में अवाडिछत स्पल आ जाते पर 
आप आयेश् में आ जाते हैं और एड खाय कई प्रश्न कर जाते हूँ । गेट 
हुक जीउनी' को आलोचता में आप आहते हं-- 

“शशि दुशखिती है, धेसर दुःखी है। & » शधणि केवल पंखर का उस्माद 
हर करता चाहती है 2€ >वह बहुते श्रपत्त करती है। अप्लामाजिक सीमा 
सक् पहुंचती है। पति द्वारा परित्यक्त हो जाती है। अब वह और भी निराश्रित 
हो गई, विश्नु शेखर को और भो वछ मिला। सस्कार के लिये ? समायाते के 
लिये ? घान्ति के छिये ? नहीं, आत्म-प्रवचता के लिये, विषाइ-तृप्लि के लिये 
अह्ूयूति के छिये 7" 

मयास्थान वाजपेयीजी ब्यग्य करने से भी नहीं चूकते। प्रसादडी के कुछ 
आलोचकों पर व्यंग्य करते हुये आपने छिखा है, “हमारे विश्वविद्यालयों के 
ग्म्भीरतावादी महावुभाव, जो सनातन झास्त्रीय पद्धति पर साहित्य के तिद्वान्तों 
का संग्रह करने में महाराज दक्ष को रक्षणा का लक्ष्यमेद कर चुके हें, पर जिनका 
सासयिकन्साहित्व की परीक्षा करने का व्यावहारिक शव कष्ुए के मुंह के 
समान सदव कायराअवेश ही किये रहता है--उक्त अन्तर्दूप्दि के बहुत बड़े 


हिस्सेंदार हैं।"' 
१. जयशंकर प्रसाद, भूमिका, पृष्ठ ३ 
२. आधुनिक साहित्य, बुष्ठ शृदड 
३. जयड्ंकर प्रशाद, पृष्ठ छ० 
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वाजपेयोजी की भाषा पूर्ण संगत ठथा गम्भोर है। उसमें सूक्षमताबों के 
ग्रहण की अदुसुत दाकिति है। वाक्‍यों में विचार गुम्फित रहते हें। आवद्य- 
कतातुसार, आप अंग्रेजी-शब्दों का प्रयोग भी करते है किल्तु 
भाषा उसके समावान्तर उपपुक्त हिन्दी शब्द भी रख देते हे । 
उर्दू के झब्द दूँढ़ने पर भी नहीं मिलते। जहाँ कोरे तथ्यों 
का उल्लेख करना होता है वहाँ वाक्य बहुत छोटे-छोटे हो जाते हूँ, जहाँ भावों 
का प्रवाह रहता है वहाँ वाक्य बडे हो जाते हैं । 
वस्तुतः झूवलजी के पश्चात्‌ हिन्दी-समीक्षा के क्षेत्र भें अतेके वादों से बचते 
हुये भारतीय रसवाद सम्मत सौप्ठवादी समीक्षा की स्थापना में वाजपेयीजी 
भर्वश्रेष्ठ हें । गुलादरायजी के उदार दृष्टिकोण ने सौदर्य का आधार अवश्य 
ग्रहण किया था किम्तु एक तो वे 'शिव' के साथ उसका समन्वय चाहते थे अत, 
उसके पृथक भानदंड को स्थापना न कर सके दूसरे भ्रयोगात्मक आलोचना के 
म्षत्र में उनका व्यक्तित्त अधिक विकसित नहीं हुआ। साहित्य के बरतंमान गत्पष- 
रोधों में इसकी क्‍या स्थिति होगी ? यह तो मविष्य ही वता सकता है। 


रेए४० शिरी क गया ताहिच 


कप में वपहियत कररे पंयकी ्यार्गा नहीं कहते अरत इराबर हुं डे गाद 
दंगे शप्पों का प्रहेच करे शत है। शाध्यों की पूर्ण दर प्रमापोदादह बता 
के लिप आय शुलता का आधार भी पढ़ करते है। गारेत' की आपुनिठा 
पर विदार करते समफ् शत किपाजती, दुष्भेत! मौर तंग सभी मे पारी 
गुणा कर जोते हैं। 'प्रगा४' की शावोवताओं में कहींकरी अदि रमयस हो 
जाते में ह्ारश आप आह्लाहिए मे हो जाने हे और ब्रमारगरी आफोचता डी 
शतकशी आ जाती है। धुएं की आहोचना में मी प्र स्थिति हही-ड़ी आ 
गई है हिम्तु शहुत देस। बसे वाफझपजीजी से इस प्ररार की आचोचना की दिला 
को है। मे कहे हैं, जि छामगा३ जी सई प्रगति का प्रझशीपक समझ रहा 
था, मे समीक्षा के सोम वर दिखुक कोरे थे। वे गमीक्षक तामपारी आता 
रबठस्त गयक़ाम्य लिखने में सगे हुए थे, जिये से अपनी मसशता' के कारग 
समीक्षा समगाने शगे थे और वाठडों छा भावुद दख उसें समीक्षा दाद पु 
मी झगा या" बड़ीलह़ी अपनी आठोवनाओं में अवराझिछित स्थद् आ जाते पर 
भाप आवेश में भा जाते हैं और एक शाप कई प्रश्न कर जाते हूं। 
एक जीरती' को आलोचना में आय बह हैं-- 

“श्ि दुसिनी है, घेर दुखी है। & »पधरणि रेवछ शेर डा उत्मा 
दूर करना चाहती है » वह बहुत प्रयस्त करती है। असामाजिक ही 
सके पहुँचती है। पति द्वारा परित्यशत हो जाती है। अब वहू और भौ विशवित 
हो गईं, किस्तु ऐसर को और भो बल मिल्ला। सस्कार के छिये? समायात के 
लिये ? शान्ति के लिये? नहीं, आत्म-्यवचना के लिये, विष्ाद-तृष्ति के दिये 
अहू-शूर्ति के छिये।!" 

ययास्थान वाजपेयीजी ब्याय करने से भी नहीं चूकते। प्रसादजी के ईुछ 
आलोचकों पर व्यंग्य करते हुए. आपने लिखा है, “हमारे विश्वविद्यालयों के 
गम्मीरतावादी महावुभाव, जो सतातन झास्जीय पति पर साहित्य के तिदधालों 
बाग संग्रह करने में सहाराज दक्ष को छूदणा का रक्ष्यमेंद कर चुके हैं, पर जितका 
सामयिक-साहित्य की परीक्षा करने का व्यावहारिक ज्ञान कछुए के मुँह के 
समान सदेव कायानप्रवेश ही किये रहता है--उक्त अन्तदुष्टि के बहुत बड़ 
हिस्सेदार हें (!९ 

३. जयशंकर प्रसाद, भूमिका, पृष्ठ हे 

२. आधुनिक साहित्य, पृष्ठ १८४ 

३० जयशकर प्रसाद, पुष्ठ छ्० 





वाजपेबीजी की भाषा पूर्ण सयत् तथा गम्भीर है। उत्तमें सूक्ष्मवाओं के 
अहण की अद्भुत झवित है। वाकयों में विचार गृम्फित रहते हैं। आवश्य- 
कतानुसार्‌ आप अंग्रेजी-छब्दों का प्रयोग भी करते है किन्तु 
भाषा उसके समातान्तर उपपुक्त हिन्दी शब्द भी रख देते हे । 
उर्दू के झब्द दूँढने पर भी नहों मिछते। जहाँ कोरे तस्यों 
का उल्छेख करना होता है दहहाँ वाक्य बहुत छोटे-छोटे हो जाते हे; जहाँ भावों 
का प्रवाह रहता है वहाँ वाक्य बड़े हो जाते हें। 
चस्तृतः शुबलजी के पश्चात्‌ हिन्दी-समीक्षा के क्षेत्र में अनेक वादों से बचते 
हुये भारतीय रसवाद सम्मत सौष्ठवादी समीक्षा की स्थापना में वाजपेयीजी 
सर्वेश्रेप्ठ हें । गुलावरायजी के उदार दृष्टि-कोण ने सौंदर्य का आधार अवश्य 
ग्रहण किया या डिल्तु एक तो वे 'शिव” के साथ उसका समन्वय चाहते थे अतः 
उसके पृथक मार्दड को स्थापना ने कर सके दूसरे प्रयोगात्मक आछोचना के 
क्षत्र में उनका ध्यक्तित्त अधिक विकसित नहीं हुआ। साहित्य के बर्ताव गत्यब- 
रोघों में इसकी क्‍या स्थिति होगी ? यह तो भविष्य ही बता सकता है। 


है४० हिन्दी का गद्यन्साहित्य 


रूप में उपस्थित करके उसकी व्याख्या नहीं करते वरन्‌ बराबर एक के बाद 
दूसरे तथ्यों का उल्लेख करते जाते है। व्याख्या को पूर्ण एवं प्रभावोत्यादक बनाते 
के लिये आप छुलना का आधार भी ग्रहण करते हैँ। 'साकेत' की आपुतिकता 
पर विचार करते समय आप “कामायनी, कुरुक्षेत्र" और मानस” सभी मे उत्कों 
तुलना कर जाते हूँ। प्रसाद” की आलोचनाओं में कहीं-कहीं अधिक रसमल हो 
जाने के कारण आप आह्लादित से हो जाते हें और प्रभाववादी आलोचना 
झलक-सी आ जाती है। 'मूर! की आलोचना में भी यह स्थिति कहींनहीं 
गई है किन्तु बहुत कम। वैसे वाजपेयीजी ने इस प्रकार की आलोचना की 
की है। वे कहते हैं, 'जिन्हें छायादाद की नई प्रगति का पृथ्ठ-पोपक समझा जे 
था, वे समीक्षा के नाम पर बिल्कुल कोरे थे। वे समीक्षक नामघारी अ' 
स्ववस्त्र गद्दकाव्य लिखने में लगे हुय॑ं थे, जिसे वे अपनी 'मर्मज्ञता' के का 
सप्तीक्षा समझने छगे थे और पाठकों का भावुक दल उन्हें समीक्षक कहकर पका 
सी छगा था।” कही-कहीं अपनी आलोचनाओं में अवाब्छित स्थछ आ जाने 
आप आवेक्ष में आ जाते हैँ और एक साथ कई प्रश्न कर जाते हूँ। हर 
एक जौवनी' को आलोचना में आप कहते हें-- 


“धशि दुःखिनी है, शेखर दुःखी है। » »%द्ाशि केवल शेखर का उत्म 
दुर करना चाहती है » वह बहुत प्रयल करती है। असामाजिक सी 
तक पहुँचती है। पति द्वारा प्रित्यक्त हो जाती है। अब वह और भी तिएश्रि 
हो गई, किश्तु शेखर को और भो बल मिला। संस्कार के लिये? समाधात 
लिये ? शान्ति के लिये ? नहीं, आत्म-प्रवचना के लिये, विपाद-तृष्ति के हिं 
अहूँ-यूर्ति के लिये।”* 

ययास्थात वाजपेयीजी व्यग्य करने से भी नहीं चूकते। अ्रतादजी के हु 
आलोचकों पर व्यंग्य करते हुये आपने लिखा है, “हमारे विश्वविद्यालयों ३ 
गस्मीरताबादी महानुमाव, जो सनातन श्षास्त्रीय पढ़ति पर साहित्य के सिद्ात्त 
गय संग्रह करने में सहाराज दक्ष को रूद्षणा का रूक््यमेद कर चुके हैँ, पर जिनशा 
सामयिक-साहित्य की परोक्षा करने का व्यावद्यारिक ज्ञान कष्ुए के मुँदू हे 
सखम्रत सदव कायान्यवेश ही किये रहता है--उक्त अन्तर्दृध्टि के बहुत जड़े 


हिस्वेदार हे।”! 


१. जयशंकर प्रसाद, मूमिका, पृष्ठ रे 
२. आधुनिक साहित्य, पृष्ठ [घड़े 
हें, जयशकर ग्रसाद, पुृच्द ७५ 


वाजपेयीजी की भाषा प्रूर्ण सयत्त तथा गम्भीर है। उसमें सुक्ष्मताओं के 
ग्रहुण की अद्भुत दाक्वि है। वाषयों में विद्यार गुम्फित रहते हे! आवश्य- 
कतानुसार आप अंग्रेजी-शब्दों का प्रयोग भी करते हे किम्तु 
भाषा उसके समातान्तर उपयुक्त हिन्दी शब्द भी रख देते है ॥ 
उर्दू के शब्द दूँढने पर भी नहीं मिलते। जहाँ कोरे दश्यों 
का उल्लेख करना होता है वहाँ वाक्य बहुत छोटे-छोटे हो जादे हे; जहाँ भावों 
का पवाह रहता है वहाँ वाक्य बडे हो जाते हें। 
वस्तुतः शुक्लजी के पश्चात्‌ हिन्दी-समीक्षा के क्षेत्र में अनेक वादों से बचते 
हुये. भारतीय रसवाद सम्मत सोप्ठवादी समीक्षा की स्थापना में बाजपेयीजी 
सर्वृ्षेप्ठ हे । गुलावरायजी के उदार दृष्टिकोण ने सौंदर्य का आधार अवश्य 
ग्रहण किया था किन्तु एक तो वे 'शिव” के साथ उसका समन्वय चाहते थे अतः 
उसके पूथक्‌ मातरदंड की स्थापता न कर सके दूसरे ग्रयोगात्मक आलोचना के 
क्षत्र में उतका ध्यक्तित्व अधिक विकसित नहीं हुआ। साहित्य के वर्तमाल गत्यव- 
रोपों में इसकी स्या स्थिति होगी ? यह तो भविष्य ही बता सकता है। 


रेएेंण हिंदी का गच-शाहितफ 


होप में उपसियां करके उसी स्वास्या नहीं करे वरन्‌ बराबर एक के बाद 
दुसरे स्यों का उस्देश जरते जाते है। श्यास्था को प्रू्त एवं प्रमावोलादड बाते 
के ठिये आय सुझसा को आपार भी बढ़ग करो है। सावेश! की आधुनिद्ता 
पर विभार करते समफ आप हागायनी', वुदभेत्र'ं और 'मानरा सभी में उम्की 
पुदगां कर जाते हैं। 'प्रगाद! की आठोचताओं में बहींल़ी अषिंह रसमल हो 
जाने में कारण आप आह्वाहित थे हो जाते हे और अ्रमाशतादी ऑछोचता की 
शलाज्यों आ जाती है। 'यूर! की आोचता में भी महू स्थिति वहीलहों शा 
गई है रिस्तु बहुत कम। बसे बाजपेयीजी ने इस प्रकार की आलोचना की तिल 
की है। वे गहने हैं, जि छायायाद की नई प्रगति का पृश्ठ-ऑौपक समझा जाता 
था, ये गमीशा के नाम पर बिल्कुल कोरे थे। थे समीक्षक तामपारी अपता 
स्वता्त्र गंधवाम्य सिखने में हंगे हुएं थे, जिसे वे अपनी ममशता' के काएण 
समीदा समाने छगे थे और पाठकों का मावुक दस उन्हें समीक्षक कहर परशाले 
भी छगा भा। कहीं-कहीं अपनी आलोचनाओं में अवाडिछत स्थद आ जाते पर 
आप आवेधश में आ जाते हैं और एक साथ कई प्रश्न कर जाते है। शेख 
एक जीवनी' की आछोचना में आप कहते हं-- 

“दाधि दुःखिती है, शेखर दुखी है। » » घणि केवछ शेखर का उम्मार 
दूर करना चाहती है »८ «वह शहुत प्रयल करती है। अस्लामाजिक सीसा 
सक पहुँचती है। पति द्वारा परित्यक्त हो जाती है। अब वह और भी तिशश्रित 
हो गई, किन्तु शेखर को और भी बल मिल्य। सस्कार के लिये? समापाव के 
लिये ? शान्ति के लिये? नहीं, आत्म-प्रवचना के लिये, विषाद-तृष्ति के छिये 
अहूंयूत्ति के लिये।'' 

ययास्थान वाजपेयोजी ब्यम्य करने से भी नहीं चूकते । असादजी के ठुछ 
आलोचकों पर व्यंग्य करते हुये आपने छिखा है, “हमारे विश्वविद्यालयों के 
गम्मीरतावादी सहानुभाव, जो सनातत शास्त्रोय पद्धति पर साहित्य के सिद्धान्तों 
का संग्रह करने में महाराज दक्ष को छक्षणा का रक्ष्यमेंद कर चुके हैं, पर जिनका 
सामयिक-साहित्य की परीक्षा करने का व्यावहारिक ज्ञान कदुएँ के मूँह के 
समान सदव काया-प्रवेश ही किये रहता है--उत अन्त्दूष्टि के बहुत बड़े 
हिस्सेदार हैं।"' 








१. जयशंकर असाद, भूमिका, पृष्ठ रे 
२. आधुनिक साहित्य, पृष्ठ है 
३. जयशंकर प्रसाद, पृष्ठ छ० 
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बाजपेयीजी को 'ापा पूर्ण सयत तपा गपण्मोर है। उसमें सुक्ष्मताओ के 
ग्रहण की अद्भुत भक्ति है। वाक्‍यों में विचार गुम्फित रहते है। आवश्य- 
कतानुसार आए अंग्रेजी-शब्दों का प्रयोग भी करते हे किन्तु 
भाषा उसके समानान्तर उपयुक्त हिन्दी शब्द भी रुख देते हे । 
उर्दू के बब्द दूँड़ने पर भी नहीं मिलते। जहाँ कोरे तथ्यों 
का उल्लेख करना होता है वहाँ वाक्य बहुत छोटे-छोटे हो जाते हैँ, जहाँ भावो 
का प्रवाह रहता है वहाँ वाक्य बडे हो जाते हं। 
वस्तुतः शुबलूजी के पदचात्‌ हिन्दी-समीक्षा के क्षेत्र भे अनेक वादों से बचते 
हुये मारतीय रसवाद सम्मत सौष्ठदादी समीक्षा की स्थापना में वाजेपेयीजी 
सदृश्ेष्द हूँ । गुछादरापजी के उदार दृष्टि-कोश ने सौंदर्य का आधार अवश्य 
ग्रहण किया था किन्‍्तु एक तो वे 'शिव” के साथ उसका समत्वय चाहते थे अत. 
उसके पृथक्‌ मानदंड की स्थापना न कर सके दूसरे प्रयोगात्मक आलोचना के 
क्षत्र में उतका व्यक्तित्व अधिक विक्रसित नहीं हुआ। साहित्य के वर्तमान गत्पब- 
रोघों में इसकी कया स्थिति होगी ? यह तो भविष्य ही बता सकता है। 


पं० परशुराम चतुर्वेदी 


भवुवरीजी ता कविख् प्रघातत: अनुगस्पावात्मक एवं आतोचलात्मक है 
छमके साश्यू्ण हतिरर हो घार रूपों में विमक्त रिया जा सत्ता है 

(ह) अनुरब्धातास्मझ एवं आलोचनास्मक' ढ तियाँ। 

(से) फुटकल विषयों गर छिलित निंबन्ध | 

(ग) गग्पादित प्रंपी की आलोचनात्मक भूमिक्राये 

(प) अस्य विद्वातों ही महत्वपूर्ण हतियों की भूमिकायें । 

अनुसस्धानाश्मक स्पा आलोचवात्मक इृत्धियों में उत्तरी भारत की संत" 
यरसपरा, 'बेब्गवयमं', 'हित्दी-काब्यन्थारा मे प्रेम-अवाह” तथा क्वीर-साहिय 
को परस' भ्रघान हूं। सम्पादित प्रधों में 'मीरों बाई को वदावली, “मुफीकाब्य- 
संग्रह, 'सतन्काब्य/ ठप्रा मानस की रामकृषा श्रमुख हैं । फुटकछ विधयों पर 
लिसित विदल्धों में बृछ तो संगृहीत होगर युस्तकाह्ार प्रकाशित हों चुके हैं 
और अनेफ, विभिक्ष पत्रन्नत्रिकाओं में बिसरे हुये हैं। सयूहीत निवन्ध पुस्तकों में 
“नव-निवंध', “मध्यकालीत प्रेम-साथना” तथा गाहेंस्थ्य-जीवत और ्राम-सेवा' 
उल्लेखनीय है। विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में दिखरे हुये निबन्धो की भी विषय की 
दुष्टि से कई कोदियाँ हैं। वुछ संत-परम्परा, सत-साहित्य और सतमत में सम्बद्ध 
हैं। कुछ का सम्बन्ध सिद्ध-साहित्य से है। कुछ 'कवीर' से सम्बन्धित हैँ। वुछ 
घामिक तथा व्यावह्रिक जीवन से सम्बद्ध विषयों पर लिखें गये हैं और वुछ 
हिन्दी-साहित्य के प्राचीन एवं अधीन विविध विययों पर लिखे गये हें । हैत 
बिखरे हुये निवस्धों की सख्या लगभग एक सौ तक पहुंच चुकी है। अन्य विद्वानों 
की कृतियों कौ भूमिकाओं में मीरा-एक अध्ययन” (पद्मावत्ती दावनम कृत), 
'हस्दी-पाब्य में नि्गुंण संप्रदाय/ (डॉ० ब्ंवाल इत), हिन्दी सस्त काब्य” (गणेश 
प्रसाद द्विवेदी हृत), 'सुन्दर-दर्शन” (डॉ० तिछोकी नारायण दीक्षित कझत) तथा 
पभखारिन! (जगदीश ओझा शत) की भूमिकायें महत्वपूर्ण हें। 

चतुर्वेदीजी ने अनुसन्धानात्मक इतियों में आमाणिक सामग्री के संग्रह पर ह्ढी 
बल नहीं दिया है, सामग्री के सूक्ष्म निरीक्षण तथा विइेषण को भी महत्व दिए 
है। उनके अनुसंधान का दृष्टिकोण शुद्ध ऐतिहासिक का दृष्टिकोण नहीं है, जो 
तश्यों का संकलन, सम्पादन तथा उनकी प्रामाणिकता का परीक्षण सात्र करके 
सन्‍्तोष कर छेता है। उन्होने संत-परम्परा के अध्ययन में तदस्थ भाव से सामग्री 
जुटाने के साथ ही, उसका विस्लेषण मी भ्रस्तुत क्या है । समस्त संत-परशरा 


पं० परशुरास चतुर्वेदी र्श्३ 


को विभिन्न युय्रों में बाँटते समय उसमें होनेवाले प्रवृत्तितत परिवतंनों को भी 
लूदय किया गया है और इन परिवर्ततों के मूल कारणो तथा प्रभावों का भी 
उल्लेख किया गया है। 'हिन्दी-काव्यधारा में प्रेम प्रवाह में चतुर्वेदीजी का विश्ले- 
पणात्मक दृष्टिकोण अधिक स्पष्ट हो सका है। आदि भावव के शुद्ध सरक्ू एवं 
स्वाभाविक प्रेम की तुलना में मध्ययुगीत सामन्‍्तीय वातावरण में विकसित प्रेम 
निश्चय ही रोमानी एवं स्वाथं-प्रेरित हो गया और धामिक आन्दोलनों में इसका 
उदात्त रूप सामने आया। आपुनिक, ब्ययिक, राजनेतिक, एवं वेशानिक क्रान्तियों ने 
मानव के सम्वन्धों में जटिलता छा दी है साथ ही राष्ट्रीय एवं अन्तर्राष्ट्रीय 
भावनाओं से उद्देलित भानव के राग्रात्मक सम्बन्धों में व्यापकता भी आ गई 
है। फलस्वरूप आज, प्रेम के स्वरूप में जटिलता तथा व्यापकता दोनो छक्षित 
होती हैं। लोक-गीतो में प्रकट प्रेम, आज भी अपनी स्थिति में बुत कुछ सरल 
है। मानव की इस प्रधान वृत्ति को लेकर, साहित्य के अन्तगंत उसकी अभिव्यक्ति 
में होनेवाले विविध परिवर्तनों को लक्ष्य करना, विष्लेषण-बुद्धि का ही प्ररि- 
घायक है। 

चतुर्वेदीजी को विश्लेषण-पद्धत ऐतिहासिक कही जा सकती है । न तो वे 
छेलक के मातसिक स्तरों का विश्लेषण करके उस्तकी सुजनात्मक कृतियों से उसका 
सम्बन्ध दिखाते हे और न वे रचता के मर्म को समझने के लिये रचयिता के 
व्यक्तिगत जीवन-बुतान्त को ही अधिक महत्व देते हं। युग-विशेष की साहित्यिक 
क्ृतियों पर उस यूग॒ में होनेवाछे आधिक वंषस्यगत सथर्षों का सीधा प्रभाव 
दूँढने की बेप्टा भी आप नहीं करते। आपका स्पष्ट मत है--'क्सी साहि- 
त्यिक' कृति-विशेष की आलोचना उसी दइच्चा में पूर्ण कही जा सकती है जब उसमें 
उसकी विशेषताओं के अनुसार प्रायः सभी आवश्यक दृष्टिकोणों से विचार किया 
गया हो, किन्तु इसके साथ ही जिसमें किसो भी एक पक्ष पर उसके उचित अनु- 
पात से अधिक बल भी ने दिया यया हो 7 उन्होने अपनी आलोचनात्मक 
कृतियों में यधासाध्य इस दृष्टिकोण की रक्षा को है। काछ-जमानुसार जनता 
की रुचि एवं प्रवृत्ति में होनेवाले परिवर्ततों तथा फलस्वरूप साहित्य के स्वरूप 
मे होनेवाल्ले क्रमागत विकास को, बिना किसी पूर्व॑ग्रह के लक्ष्य करने कौ चेप्टा, 
अपने की है। पूर्ईग्रह का त्याग तथा सिद्धान्त-विद्येष के प्रति ममत्व की कमी 
यदि तटस्थता है तो वह आप में है। किसी पूर्व निश्चित सिद्धान्त को » आ 
डनाकर रचना के मूल में बाय करनेवाली अन्य देयक्तिक एवं है 
णाओं की उपेक्षा कर देना, आपकी दृष्टि में अनुपात-सम्बन्धी - 





१. आलोचना विश्येषांक, अक ६, पृष्ठ १५ ० डी 


पे० परमुराम चतुर्वेदी 


भगुनदीजी का ृठिख प्रधानतः अनुशस्घातान्‍मक एवं आठोचनात्मक है। 
पनके सम्पूर्ण हृवि]्त को चार रुपों में विभकत किया जा सकता है। 

(१) अनुसब्धातास्मक एवं आछोचनास्मड जृतियाँ। 

(ण) फुटकछ विषयों पर खिखित निबन्ध। 

(गै) राग्यादित ग्रंपी की आलोचनात्मक भूमिकाय। 

(घ) अन्य विद्वामों की महत्वपूर्ण इृतियों की भूमिकरायें। 

अनुसस्धातात्मह सथा आछोष्रनाह्मक कृठियों में उत्तरी भारत की संत 
परम्परा', 'वेष्णबध्', हिन्दीकाव्प-पारा में श्रेम-प्रदाह' तथा क्वौस्सादिय 
की पररा! प्रधान हूं । सम्परादित ग्रयो में मीरांमाई हो प्रदावक्ी, वृफ्रीकब्य- 
संग्रह, 'संत्र-काय्य| तथा मानस को रागकया' प्रमुख है । फुटकछ विषयों पर 
लिखित निक्‍न्‍्धों में डुछ तो ग्रगृहीत होकर पुस्तकाकार प्रकाशित हो चुके हैं 
और मनेक, विभिन्न पत्र-पत्रिक्ाओं में विखरे हुये है। संयृहीत तिवर्म पुस्तकों में 
“निव-निबंध', 'मध्यकाछीन प्रेम-साधता' तथा 'गाहस्थ्य-्णीवत और प्राम-सैवा 
उल्लेखनीय है। विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में बिखरे हुये तिबन्धों की भी विषय की 
दूष्टि से कई कोटियाँ हे । कुछ संत-परम्परा, सत-साहित्य और सतमत से सम्बदद 
हैं । कुछ का सम्बन्ध सिद्ध-साहित्य से है। डुछ 'डवीर' से सम्बन्धित है। उुछ 
धामिक तथा व्यावहारिक जीवन से सस्वद्ध विययों पर लिखे गये हैं और हुछ 
हिन्दी-साहित्य के धाचीन एवं अवॉचीन विविध विययों पर लिखे गये हैं । इव 
बिखरे हुये तिबन्धों की संख्या लगमग एक सौ तक पहुंच चुको है। अन्य विद्वानों 
की कृतियों की भूमिकाओं में 'मीरा-एक अध्ययन! (पद्मावती झबनम ईए) 
हिल्दील्काब्य में नियुंण सम्रदाय/ (डॉ० बर्यवाल शत), 'हिस्दी सन्त बाव्य/ (गे 
श्रसाद दिवेदी हत), सुन्दर-दर्धन' (डॉं० जिछोकी नारायण दीक्षित इत) पा 
पभ्रखारिन! (जगदीयय ओझा इत) की सूमिकायें महत्वपूर्ण हें । 

चतुर्वेदीजी ने अनुसम्धातात्मक इतियों में प्रामाणिक सामग्री के संग्रह पर ही 
बल नहीं दिया है, सामग्री के सूक्ष्म निरीक्षण तया विश्लेषण को भी महत्व दिया 
है। उनके अनुसधान का दृष्टिकोण शुद्ध ऐतिहाम्लिक का दृष्टिकोण नहीं हैं, गो 
द्ब्यो का संकलन, सम्पादन तथा उनकी प्रामाणिकता वा परीक्षण सात्र करके 
सन्तोष कर छेता है। उन्होंने संत-परम्परा के अध्ययन में तदस्थ भाव से सामग्री 
जुटाने के साथ ही, उसका विश्लेषण भी प्रस्तुत किया है। समस्त सत्य 





पल शरद पक मर, ५03 


को विभिप्न 'यगों में बॉटते समय उसमें होनेवाले प्रवृत्तितत परिवतंनों को भी 
लट्ष्य किया गया है और इन परिवतंवों के मूछ कारणों तया श्रभावों का भी 


उल्लेख किया गया है। हिन्दी-काव्यथारा में प्रेम प्रवाह में चतुर्वेदीजी का विदछे- 
बशात्मकः द॒प्टिकोण अधिक स्पष्ट हो सका है। आदि मानव के शुद्ध सरल एवं 
स्वामाविक प्रेम की तुलना में मध्ययुगीत सामन्तीय वातावरण में विकसित प्रेम 
निएचय ही रोमानी एवं स्वायं-प्रेरित हो गया और घामिक आमन्‍्दोलनों में इसका 
उद्दात्त रूप सामते आया। आधुनिक, आधिक, राजनतिक, एवं वेह्लानिक त्रान्तियों ने 
मानव के सम्बन्धों में जटिलता छा दी है साथ ही राष्ट्रीय एवं अन्तर्राष्ट्रीय 
भावनाओं प्ले उद्देछित मानव के राग्ात्मक सम्बस्धों में व्यापक्ता भी आ गई 
है। फलस्वरूप आज, प्रेस के स्वरुप में जटिलता तथा व्यापकता दोनो सक्षित 
होती हैं। छोक-गीतों में प्रकट प्रेम, आज भी अपनी स्थिति में बहुत कुछ सरल 
है। मानव की इस प्रधान वृत्ति को लेकर, साहित्य के अन्दगंत उसकी अभिव्यक्ति 
में होनेबाले विविध परिवर्तनों को लट्य करना, विश्लेषण-बुद्धि का ही प्ररि- 
धायवः है। 

चतु्बेदीजी की विश्लेषण-पद्धति ऐतिहासिक कही जा सकती है । नतोंबे 
झैखक के मानसिक स्तरों का विश्लेषण करके उसकी सुजनात्मक इंतियों से उसका 
सम्बन्ध दिखाते हैं और न वे रचना के मर्म को समझने के लिये रचपिता के 
व्यक्तिगत जीवत-दुतान्त को ही अधिक महत्व देते हं। युग-विशेष को साहित्यिक 
कृतियों पर उस युग में होनेवाले आपिक वंषस्यगत सघर्षों का सीधा प्रभाव 
दूँढ़ने की चेप्टा भी आप नहीं करते। आपका स्पष्ट भठ है--किसी साहि- 
ल्पिक इति-विशेष की आलोचना उसी दश्या में पूर्ण बद्दी जा सबती है जब उसमें 
उपकी विशेषताओं के अनुसार प्रायः सभी आवश्यव' दृष्टिकोणो से विचार किया 
गया हो, किमलु इसके साथ ही जिसमें किसों भी एक पक्ष पर उसके उचित अनु- 
पोत से अधिव दल भी न दिया गया हो ।" उन्होने अपनी आछोचनात्मवा 
बृतियों में यपासाष्य इस दृष्टिगोण छी रक्षा की है। काल-त्रमानसार जनता 
को रणि एवं प्रद्ति में होनेदाले परिवर्तनों तथा फ़रूस्वरसुप साहित्य के स्वष्प 
पर होनेवाडे क्रभागत विकास को, बिना किसो पूर्षप्रह के लद्य करने बे चेध्टा, 
आपने कौ है। पूर्वग्रह का रपाय तथा सिद्धान्त-विशेष थे प्रति ममत्व को कमी 
पदि तर॒स्थता है तो बह आए में है। दिसी पूर्द निदिबत सिद्धान्त को ही आधार 
बनाइुर रघता के मूख में शाय गरनेवाली अन्य बेयक्तिक एवं सामाजिक प्रेर- 
चाओं की उपेणा हर देता, आपडी दृष्टि में अनुपात-सम्बन्धो डनोचित्य है। 


कि--++-+-+त++तह.....तततततततततत 





१. आझोचना रिश्ेत्रोक, मेक ६, पृष्ठ हर 


रडड हिन्दी का गद्य-साहित्य 


आलोचना के मानदंड के सम्बन्ध में आपकी किसी सा्वभौस एवं विस्वाएी 
सिद्धान्त के प्रति आस्था नहीं है। इसी अझ्न का उत्तर देते हुये आपने अपने एक 
पत्र में छिखा है--"माददंड का स्वरूप कमी चिरस्थायी रूप से सावंभौम नहीं 
हो सकता और न वह आलोच्य रचना के विययादि की कभी उपेक्षा ही कर 
सकता है। जिन विशिष्ट रचनाओं ने आज साहित्य के क्षत्र में अपना स्थान 
बना लिया है उनके रचना-काछ का मानंदड़ ठीक आज ही कान्सा नहीं षा। 
उन दिनों जो बातें उसके लिये आधार स्वरूप थीं वे सभी आज मान्य नहीं हो 
सकतीं । आज उनके ए०एा से अधिक उनके 3४४८ पर हो हमारी दृष्टि 
जाती है और उसे भी हम बहुधा शुद्ध मानवता की ही व्यापक दृष्टि से देखता 
चाहते हूं। फिर किसौ मानदंड को अपने सामने छाते समय हमारा ध्यान अनि- 
बायेतः विभिन्न दुष्टिकोणों की ओर भी चला जाता है, जो साहित्यिक, सामार्रिक 
वा अन्य प्रश्नों के कारण उसे बहुत कुछ मर्यादित भी बना देते हैँ। अतएव, 
आलोचना का मानदंड इस प्रकार की आवश्यक बातों को ध्यान में रतकर ही 
निश्चित किया जाता चाहिये और तभी वह स्यायसगत व स्यापक भी हो सपेगा।"” 
“कदीर-साहित्य की परख' में आपने इसी उदार किल्तु मर्यादित मानदण्ड का आधार 
ग्रहण किया है। 

“बेप्णवधर्म' में विवरण की ही प्रधातता है। इसमें विशलेषण का आपारें 
नहीं लिया गया है। वस्तुत. यह बब्णव धर्म का इतिहास जहा जा सहता हैं। 
इसमें मे तो बंष्णवधर् के मूल तत्वों का विडछेषण दिया गया है और ने स्याव* 
हारिक दृष्टि से उसके मूल्यों का आवरन ही प्रस्तुत क्या गया है। इस धार्मिक 
आस्दोलन मे प्रेरित मध्ययुग के साहित्य को ब्रगतिशीस तथा रवसस्‍्य चेवेता ढ़ 
चर्चा भी घतुवंदीजी ने महीं की है। डिल्तु अन्य इृतियों में ऐसा नहीं हुंआ है। 
हाँ, यह अवदय है कि आलोच्य विषय पर मतन करते रामय, चतुर्षदीजी, पिसी 
निध्यर्ध वर पहुंचने के पूर्व विचारों की कॉट-छॉट मत में ही कर हेते हैं! अभि 
सथकत करते समय सारी सामग्री पर्दे सिड्िबित व्रम से सजा देने हैं। फदरवरप 
यह कोरे विवरणन्यों प्रतोत होने खूगतों है। वे कमी मो इस प्रहार विषारंकर्रो 
हुए नहीं बदते हि अब प्रदत यह उठाये है। या यदि इस दृष्टि से विचार तियां 
जाए तो, आदि-आई॥ प्रादः वे हतिशार के दृत्टिकोच से ही 'दृति' की ह्त 
करने को बेप्टा करते है, अतः सत-वेमित्य हू लिय गुजाइग नहीं रहली। आपे 
'आडोचतः और मतसत्यात' शौपड दिकस्ध में जुछ आदोषता-गिद्धास्यों जी मोर 
सड़ेत डरते हुये ट्निः है>+बुल-रियेए की दिक्‍ार-धारा अपत्रा उसकी प्रदधितों 








$॥१०।/४ है बटिया में लेख है की डिखे हमे व से । 





पं० परशुराम चतुरेंदो र्ष्र 


कौ ओर अधिक ध्यान देने के कारण वःभी-कभी हम अपने आलोच्य ग्रन्थ के 
कवि या खेखक के व्यक्तित्व अथवा उसकी योग्यता ने प्रति भी स्थाय करने में 
पूर्णए्प से समर्थ नहीं हो पाते /" आप विसी भी कृतिकार को युग-विशेष की 
देन मात्र स्वीकार नहीं करते। 
चतुर्वेदीजी का गध रोचक नहीं है। उसमे गम्भौरता भ्रौढ़ता एवं व्यापकता 
होते हुये भी एक प्रकार को रुक्षता बरावर देखो जा सवती है। कही-कही 
तो आप कई-कई परक्ितियों में कृतिकार के ही वाक्यो, शब्दों एवं प्रयोगों का 
हवाला देते चले जाते हूं । वाबयों में सहृदय भावक की रसमम्नता के: दर्शन महीं 
होते बरन्‌ दाशनिक अधष्येता की तटस्थता लक्षित होती है। ऐसा लगता है कि 
आपको अपने कथन पर विश्वास तो है विन्तु आसक्ति नहीं। प० हजारीप्रसाद 
ड्विवेदी की भाँति बोच-वीच में हृदय को बरबस खीच लेनेवाले वाक्‍्यों गा पुट 
भी आप नही दे पाते। किसी प्रकार के व्यग या हास्य की प्रवृत्ति आपकी गद्य 
अंछो में नहीं पाई जाती । आपकी गद्यनशेली के सम्बन्ध में श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा 
को निम्नलिखित पक्तियाँ ध्यान देने योग्य हें--“आवबजेक्टिद दृष्टिकोण काफी 
सीमा तक सवजेक्टिव शैली में व्ययत होने के कारण वसा हुआ और विश्लेषण 
में स्पष्ट नहों हो सक्ता है, कितु चतुर्बदीजी की शैली भी अपने ढंग की एक 
नई झली हे जिसकी विशेषता यह है कि सीधे और सरल ढंग से आत्माभिव्यक्ति 
में ग्र्यादित नीति का अनुसरण करते हुये चलती है।”* 


जो भी हो, हमें यह स्वीकार करने में तनिक भी हिचक नहीं है कि आज, 


-चतुरवेदीजी के कृतित्तथ को यदि अलग कर दिया जाय तो मध्ययुगीन हिन्दी- 


साहित्य का अध्ययत अधूरा रह जायगा! 





१. बालोचता विशेषांक, अंक ६, पृष्ठ १३ 
२. अवन्तिका वर्ष १, अक १०, अगस्त १६४३, दुष्ठ श्र ३ 





श्प४ हिी का एड शाहित 


आफीषया के सगाइह के शाकच में आपकी हिगी शाईमीस हे विर्म्तारी 
शिद्ठारा के दरॉति आस्यां सहीं है। इसी प्रश्त को उत्तर हेते हुए आने अपने एड 
कद में लिला है--6माराद का शवशय कभी विरग्यारी रुप मे गाईमौस नहीं 
हो सकता और के बड़ आप रबता हे दिपागादि को तभी यरधां ही कर 
भरता है। रिक विशि्ट रेखनाणों ने आज साहिद के शात्र में अपना स्पा 
अती लिए है. परे शवका-हत का माहइश टीह आज ही काज्या रहीं या। 
खस दिनों हा आई उ्तो लिये आपार रदश्य थी ये यभ्री आज मान्य सही ही 
खरपी +. आज उनें है'छाक्ा से आर उनके ऑ88८७ पर ही हगारी दृरिड 
हैती है और ये भी कप गदूपा शुद्ध मातददा की हीं स्यायर दृष्टि से देखता 
चह़ते हैं। पिर हिगी सास को अपने खासने झाते गाय हमारा स्यांत अनि+ 
बाप दिम्रिप्र दुल्टिकोशों की मोर भी बला जाता है, जो साहिस्पिक, सामोजिश 
था आय प्रश्यों के कहाण उसे गबहुत बुछ मर्यादित भी बता देते हूँ। अतएकः 
आतोषता का सासदद् इसे प्रपार की आवश्यक बातों को ब्यात में रखकर ही 
लि््यित किया जाता भाहिंद और सभी बह स्थायसंगत व ब्यापक मी हो सकेगा। 
“कदीर-गाहिरए ही परश/ में आपने इसी उदार किन्तु सर्यादित सानइणष्ड का आधार 
ग्रटूष विया है। 

'ईंतल्परधर्म! में विवरण को हो प्रधानता हैं। इसमें विशलेषण को आधार 
सही लिया गया है। बस्तुतः यह वच्णव थर्य का इतिहास कहा जा सकता है। 
इसमें मे हो पंप्णवधर्म ते सूख तत्वों का विश्लेषण किया गया है और ने स्थाव* 
हारिक दृष्टि से उसके मूल्यों का आकलत हो खस्वुत किया गया है। इस घामिक 
आम्दोलन से प्रेरित मष्ययुग के साहित्य की प्रगतिशोस तया स्वस्थ चेतना कीः 
चर्चा भी चतुरवेदीज़ी ने नहीं को है। हिन्तु अन्य हेतियों में ऐसा नहीं हुआ है। 
हाँ, यह अवश्य है कि आलोच्य विषय पर मंतत करते समय, खतुवंदीजी, किसी 
निष्कर्ष पर पहुंचने के पर्व विचारों की बॉँट-छॉँट मन में ही कर छेते हैं। अभि” 
डयक्त करते समय सारी सामग्री पूर्व निश्चित क्रम से सजा देते हैँ। फ़लल्वरूप 
यह कोरे विवरण-सो प्रतीत होने छगती है। वे कभो भो इस शकार विधार करते 
हुये नहीं चलते हि अब प्रश्त यह उठता है; या यदि इस दृष्टि से विचार किया 
जाय तो, आदि-आदि॥ आयः वे इतिकार के दृष्टिकोण से ही 'इृति' की पर्स्ख 
करने की चेष्टा करते हें, अतः मत-वेमिन्य के लिये गुूजाइश नहीं रहती। आपने , 
'आलोचना और अनुसम्धान' झीपक तिबन्ध में कुछ आलोचता-सिद्धान्तों की बोर 
संकेत करते हुये छिखा है--दुग-विद्यिप की विचार-घारा अथवा उसकी अवत्तियों 





१. चतुवेदीजी के ३११०४५४ के बलिया से लेखक को लिखें गये पत्र से ] 


भ न्‍् 


पा 


रधर हिन्दी का गध-साहित्य 


आलोचना के मानदंड के सम्बन्ध में आपकी किसी सावंभोम, एव, 
सिद्धान्त के प्रत्ति आस्था नहीं हैं। इसी प्रइन का उत्तर देते हुये - ४ 
पत्र में छिखा है--“मानदंड का स्वरूप कभी चिरस्थायी रूप से २ 9] 
हो सकता और न वह आहोच्य रचना के विपयादि की कमी उपका ह 
राकता है। जिन विशिष्ट रचनाओं ने आज साहित्य के क्षत्र में अपना 
बना लिया है उसके रचवानाछ का मानदड ठीक आज हो कान्मा नहीं 
उन दिनों जो बातें उसके लिये आधार स्वरूप थीं वे समी आज मान्य नहीं , 
सकतीं । आज उनके 69 से अधिक उनके >ा89#ल पर ही हमारी ईद 
जाती है और उसे भी हम बहुधा शुद्ध मानवता की ही व्यापक दृष्टि से ६ 
बाहते हे। फिर किसी मानदंड को अपने सामने छाते समय हमारा ध्यान अति 
वार्यतः विभिन्न दृष्टिकोणों की ओर भी चर जाता है, जो साहित्यिक, सामागित 
वा अन्य प्रइनों के कारण उसे बहुत कुछ मर्यादित भी भना देते हूँ ॥ अतएक 
आलोचना का मातदंद इस प्रकार की आवश्यक दातों को ध्यान में रखकर ही 
निश्चित किया जाना चाहिये और तभी वह न्यायसगत व व्यापक भी हो सरेगा।”/ 
'कबीर-साहित्य की परख” में आपने इसी उदार किन्तु मर्यादित मातदष्ड का आधार 
अहण किया है। 

“बंष्णवधरम” में विवरण की ही श्रधानता है। इसमें विश्लेषण गा आषाए 
नहीं लिया गया है। वस्तुतः यह वष्णव धर्म का इतिहास बहा जा राजता है। 
इसमें म सो वंष्णवधर्म के मूल तत्वों का विश्लेषण क्रिया गया है और ने स्थाव- 
हारिक दृष्टि से उसके मूल्यों का आकलन हो अस्तुत विया गया है। इस थाति/ 
आन्दोलन से प्रेरित मध्ययुग के साहित्य की प्रगतिशौल तथा स्वस्थ चैतना कीं 
चर्चा भी चतुर्वेदीजी ने सही की है। डिल्तु अन्य झृतियों में ऐसा मह़ीं 56 है। 
हों, यह अवश्य है कि आलोच्य विषय पद मतन करते समय, चतुर्षेदीजी, तिप्ती 
लिक्फर्षे पर पहुँचने के पूर्व पिचारों की कॉट-छाँट मत में ही कर ठेते है। अ्ि- 
व्यक्त करने सप्य सारी सामग्री पूर्द निश्चित क्रम मे राजा देते है। फलरवरा 


विवरणन्यों प्रतीत होने छूगती है। वे गमी भो इस अदार विषार करो 
; सा यदि इस दृष्टि से विधार दिया 


बच 





वह को 
हुये महीं घखते कि “अब प्रश्न यह उठता 
जाय तो, आदि-आदि। थायः ये इतिझार के दृत्टिकोण से दी 'हृति' की परत 
करने को चेप्टा करते हैँ, अठः मत-वैभिन्‍्य के लिये गुजाइश महीं रहती। आल 
*बाल्ोचता और अनुसन्धान! धोर्षक विबन्ध में डुछ आलोचता-गिद्ान्यों जी मोह 
संबेत करते हुवे छिखा टै>-युग-विशेष की विद्यारत्थारा अथदा उगरी अब्तियों 





१. चतुरेदीजी के ३११ छाश४ के व्लिया से छेलक को डिखे एप व गै। 


रथ हिंदी का गद्य-साहित्य 


आलोचना के मानदंड के शाम्वन्ध में आपकी किसी सार्वभौम एवं चिरस्वायी 
सिद्धान्त के प्रति आस्था नहीं है। इसी प्रश्न का उत्तर देते हुये आपने अपने एक 
पत्र में छिखा है--"मानदंद का स्वरूप कमी चिरस्थायी रूप से सार्वभौम नहीं 
हो सकता और मे वह आलोच्य रचना के विषयादि की कभी उतेला ही कर 
राकता है। जिन विशिष्ट रचनाओं ने आज साहित्य के सझत्र में अपना स्थान 
बना लिया है उनके रचता-काल का मानदंड ठीक आज ही कान्सा नहीं था। 
उन दिनों जो बातें उसके छिय्रे आधार स्वरूप थीं वे सभी आज मान्य नहीं हो 
सकतीं । आज उनके प०त्0 से अधिक उनके 3७४८० पर हो हमारी दृष्टि 
जाती है और उसे भी हम बहुघा शुद्ध मानवता की ही व्यापक दृष्टि से देखता 
चाहने हें। फिर किसी मानदंड को अपने सामने छाते समय हमारे ध्याव अति 
वायंतः विभिन्न दृष्टिकोशों की ओर भी चला जाता है, जो साहित्यिक, सामाजिक 
वा अन्य प्रश्नों के कारण उसे बहुत कुछ मर्यादित भी बना देतें हें। अतएव, 
आलोचता का मानदंड इस प्रकार की आवश्यक बातों को ध्यान में रखकर ही 
निश्चित किया जाना चाहिये और तभी वह न्यायसंगत व व्यापक भी हो सकेगा।” 
“कबीर-साहित्य की परख” में आपने इसो उदार किन्तु मर्यादित मानदण्ड का आपाए 
ग्रहण किया है। 

'बृष्णवधर्म” में विवरण की ही प्रधानता है। इसमें विश्लेषण का आधार 
नही लिया गया है। वस्तुतः यह वष्णव धर्म का इतिहास कहा जा सकता है। 
इसमें न तो वँंष्णवधर्म के सूछ तत्त्वों का विडेषण किया गया है और ने ब्याव- 
हारिक दृष्टि से उसके मूल्यों का आकलन ही प्रस्तुत क्या गया है। इस धार्मिक 
आन्दोलन से प्रेरित मध्ययुग के साहित्य कौ प्रगतिश्ौल तथा स्वस्थ चेतना की 
चर्चा भी चतुर्वेदीजी ने नहीं की है। किन्तु अन्य कृतियों में ऐसा नहीं हुआ है। 
हाँ, यह अवश्य है कि आछोच्य विषय पर मनन करते समय, चतुर्वेदोजी, पिसी 
निष्कर्ष पर पहुँचने के पूर्व विचारों की कॉँट-छाँट मन में ही कर छेते हें। अभि 
व्यक्त करते समय सारी सामग्री पूर्व निश्चित क्रम से सजा देते हूं। फलस्वरूप 
वह कोरे विवरण-सो प्रतीत होने लगतो है। वे कभी भो इस प्रकार विचार करते 
हुये नहीं चलते कि 'अब प्रइत यह उठता है; या यदि इस दृष्टि से विचाद हिया 
जाय तो, आदि-आदि।' प्रायः वे इृतिकार के दृष्टिकोण से ही हति' की परे 
करने की चेप्टा करते हे, अतः मतनवैभिन्‍्य के लिये गुजाइश नहीं रहती। भापते 
आलोचना और अनुसन्धान” शोयेक विबत्ध में डुछ आकोचवा-स्रिद्ान्तों वी मोर 
संकेत करते हुये छिखा है--'गुग-विशेष को विचार-थारा अथवा उसकी अवतियों 





१. चतुर्वेदीजी के ३१०५४ के बलिया से लेखक को टिसे गये पत्र है। 





पं० परशुराम चतुइरो रष्५ 


की ओर अधिर ध्यान देने बे कारण कभी-कभी हम अपने आलोख्य पग्रन्य झे 
कवि था लेखक के स्पस्तिस्द अथवा उसकी योग्यता के प्रति भी स्याय करने में 
पृ्श्प से समर्थ नहीं हो पाते।" आप किसी भी कृतिकार हो युग-विशेष की 
देने मात्र श्वीतार नहीं करते। 

अनुबदीजी वा गथ रोचक नहों है। उसमे गम्भीरता प्रौड़ता एवं ब्यापतता 
होते हुये भी एश' प्रार बी दक्षता बराबर देखी जा सकती है। वहीं-कहीं 
नो आप कईकई पक्तियों में हृतिकार के हो वाक्‍यों, बब्दों एवं प्रयोगों का 
हृदाल्ा देते चले जाते हैं । वाकयों में रहृदय भावक की र्समस्नतां के दर्शन नहीं 
होते बरन्‌ दार्शनिक अध्येता को हटस्थता छक्षित होती है। ऐसा छगता है कि 
आपको अपने कथते पर विश्वास तो है हिस्तु आसकित नहीं। ५० हजारीप्रसाद 
दिवेदी की भाँति बीषर-दीष में हृदय रो बरबस खीच लेनेवाले बाकयों गा पुट 
भो आप नहीं दे पाते। किसो प्रकार के स्यंग या हास्य को प्रवृत्ति आपवी गद्च- 
धंलो में नहीं पाई जाती । आपकी गध-छोली वे सम्बन्ध में श्री लूृढ्मीवाल्त वर्मा 
को तिम्तलिखित पक्तियाँ ध्यान देने योग्य हें--आवयजेजिटव दृष्टिकोण गाफी 
सीमा तक सदजेल्िटिद शैली में स्यरत होने बे! कारण बसा हुआ और विश्छेषण 
में स्पष्ट नहीं हो सक्ता है, कितु अतुरेदीजी की शेली भी अपने दंग की एक 
नई झोली है शिसडो विशेषया यह है कि सीधे और सरस दंग से आरमामिब्पकित 
में मर्भादित नोति का अनुसरण बरते हुये चछती है। ' 

जो भो हो, हमें यह स्वीकार करने में तनिग भी द्विचक नहीं है कि आज, 
चतुरदेदीजी के इतित्व को यदि अलग कर दिया जाय तो मध्यपुणीन हिन्दी- 
साहित्य का अध्ययत अधूरा रह जायगा। 


क्र 





१. आलोचना विद्येषांक, अंक ६, पृष्ठ १३ 
२. अवन्तिका वर्ष १, अंक १०, अगस्त १६५३, पुष्ठ श्शु 


४४ सिपी को तक वाद 


अपर कक! के हावहर के अश्कण में अप्री दि गरात्रौय दुव विशधाईी 
विद्ए है दि घहका नहीं है। इसी बात का या हैते हुए शान अपने दर 
देंद ई लिन! रै->०आ्राहि३ को शवश्य करी विश्यागी झए ते सातभौज सयी 
हो सकता कीर के वह बल्तेजा रका के विपयाहि कौ कभी वोशा ही कई 
झहणा है। किक विलि!ए रझकर्नों मे माक कॉहिन हे शक मे आता रात 
जज लिया है. पते सततताकाज को शोपडर गिड झलक है काटा कहीं दो 
हद दितोी भा हे उधरे लिए अत्पाश सशण भी के शधी पाज शल्य नहीं हो 
सकती । पाक परदे हहशात में अधिक उतके अऑअशत पा ही आमारी दूध 
बागी है और ये भी ये बहुचा शुद्ध घालवता की ही शायर दुत्टि में देधता 
बहोत हैं। हिरे हिल! झावाह को परपक शशते हें समय हमारा प्यात हि 
हापत दििप्र दत्टिदं्ती ही और भी कष्णा जाता है, जो गा्हिटियफ, सानमाडिक 
दा शत्पर पातों के कारण उसे मद हुए ख्ादित भी बया देते हैं। भव 
मीतोवता कह सातहट दंगे व्रकार की प्राइग्यड शात्रों को पघ्यान में रखफर ही 
विशिषत किया जाता आाईहिय और शमी बढ़ स्पायगगत के स्थायक भी हो संंेगा (7 
कदीए-्साहिए की परण/ में आपने इसी यदार हिल्दु सर्वादित सानदप्द्र का आपार 
पूत्त दिए है। 

बृंप्मरपर' में विदरण हो हो प्रपालता है। इसमें विड्लेयश का आषार 
मही छिपा गया 2ह। बस्तुत बड़ बच्णव धर्म को इतिहास बढ़ा जो सकता है। 
इगमें मे शो बंप्णवरप्भ दे मूख शह्यों का विश्लेयश हिया गया है और ने ब्योवन 
हारिक दृष्टि में प्रणड़े मृस्‍्यों का आकलन हो स्तुत डिया गएा है। इस धार्मिक 
आन्दोशन मे प्रति सप्ययुग के साहित्य को प्रयतिशोल्व शया स्वस्थ बैतना कौ 
चर्चा भो घगुपदीजी ने नहीं को है। हिल्तु अन्य इतियों में ऐसा नहीं हुआ है! 
हो, यह अवश्य है हि आहोच्य विषय पर मतन करते समय, चतुवंदोजी, गिर्सी 
निष्कर्ष पर पहुँचने के पूर्व विचारों की बॉट-ॉट मत में ही कर लेते हैं! अमि- 
डबेकत करते समय सारी सामथो पूर्व निश्चित क्रम से गजा देते हैं॥ फटल्वह्प 
बहू कोरे विवरण-शों प्तोत होने रूपतों है।॥ वे कमी भो इस ग्रकार विचार करते 
हुये नहीं बछते कि 'अब प्रश्न यह उठता है; या यदि इस दृष्टि से विचार किया 
जाय तो, आदि-आदि ।' प्रायः वे ऋतिकार के दृष्टिकोध से ही इंति! की परे 
करने को चेष्टा करते हें, अतः मत-वैभिन्‍्य के लिये गुजाइश नहीं रहती। आए 
आलोचना और अनुसन्धान छोव॑क तिवन्ध में बुछ आछोचना-सिद्धान्तों की औरे 
संकेत करते हुये छिखा है--'युग-विशेष की विचार-घारा अथवा उसकी अवतियों 





१- चतुवेदोजी के २१॥१०।५४ के बलिया से लेखक को लिखें गये पत्र से। 





पं० परशुराम चतुजेंदी श्र 


की और अधिक घ्यान देते के कारण कभी-कभी हम अपने आखोच्य ग्रन्थ के 
कवि या छेखक के व्यक्तित्व अबवा उसकी योग्यता के प्रति भी न्याय करने में 
पूर्णह्प से समर्थ नहीं हो पाते।" आप किसी भी कृतिकार को युग-विशेष की 
देन मात्र स्वीकार नहीं करते | 

अतुर्वेदीजी का गद्य रोचक नहीं है। उसमें ग्म्भीरता प्रौ़ता एवं ब्यापकता 
होते हुये भी एक प्रकार की रुक्षता बराबर देखी जा सकती है। बही-कही 
तो आप कई-कई पक्तियों में हृतिकार के हो वाक्‍्यो, शब्दों एवं प्रयोगों का. 
हवाला देते चले जाते हे। दाक्यो में सहृदय भावक की रसमग्तता के दशन नहीं 
होते बरन्‌ दाशंनिक अध्येता की तटस्थता रछुक्षित होती है। ऐसा छगता है कि. 
आपको अपने कथन पर विश्वास तो है किन्तु आसक्ति नहीं। प० हजारीप्रग्ताद 
डिवेदी की भाँति बीच-बीच में हृदय को बरबस खींच लेनेवाले वाक्यों का पुट 
भी आप नहीं दे पाते। किसी प्रकार के व्यंग या हास्य की प्रवृत्ति आपको गद्य" 
शंलो में नहीं पाई जाती । आपकी गद्यली के सम्बन्ध में श्री लक्ष्मीकाम्त वर्मा: 
की निम्नलिखित पंक्तिाँ ध्यान देते योप्प हे--“आदजक्टिब दृष्टिकोण काफी 
सीमा तक संबजेक्टिव शैली में ब्यकत्त होने के कारण कसा हुआ और विश्लेषण 
में स्पष्ट नही हो सता है, कितु चतुदेदीजी को शी भी अपने ढय की एक 
नई छोली है जिसकी विशेषता यह है कि सौधे और सरल दय से आत्माभिव्यक्ति 
में मर्यादित नीति का अनुसरण करते हुये चलती है” 

जो भी हो, हमें यह स्वीकार करने में तनिक भी हिचक नहीं है कि आज, 
चतुवेदीजी के कृतिस्थ को यदि अलग कर दिया जाय तो भधष्ययुगीर हिन्दी" 
साहित्य का अध्ययन अधूरा रह जायगा। 


१. आलोचना विश्वेषाक, अंक ६, पूष्ठ १३ 
२० अवल्लिका वर्ष १, अकू १०, अगस्त १६५३, पुथ्ठ श्र 





सुमिन्नानन्‍्दन पंत 


बंतजी मुख्यतः कवि हैं। उनकी गद्य-रचनायें उनकी काव्य-कृतियों की भूमिका 
ह में प्ररतुत हुई हैं। एक प्रकार से अपने काव्य की अन्तर्धारं स्पष्ट करने 
के छिय ही उन्हें आलोचक बतना पड़ा है। ठयर गय-प्रथ” नाम से उतकी 
समस्त गद्य-रचनाओं का एक सग्रह भी प्रकाशित हुआ है। 

पन्‍्तजी स्वोकार करते हें कि उनकी चिन्ता-धारा क्रमशः कवीद्ध-रवीद, 
विवेकानम्द, महात्मागांपी, माक्स और अरविन्द से प्रवाहित हुई है। 
शायथ ही पतजी यह मी स्पष्ट कर देना चाहते हें कि उनकी मान्यताओं 
में कभी कोई आमूछ परिवर्तन नहीं हुआ है। उनकी अन्तश्चेतना कमी समतक्त 
सब्चरण और कमी उध्वं सण्चरण करती रही हैं। संक्षेप में उन्होंने अपने 
विचारों को इस रूप में प्रकट किया है--“संक्षेपर में मेने माक्संवाद के छोक« 
संगठन रूपी व्यापक आदर्शंवाद और भारतीय-दर्शन के चेत्तात्सक उर् आदर्श 
बाद दोनों का समन्वय करने का प्रयत्न किया है।» >परदार्थ (मंटर) और 
चेतना (स्पिरिट) को मेने दो कितादों की तरह माना है जिनके मीतर जीवन का 
छोकोत्तर सत्य प्रवाहित एवं विकृप्तित होता है। भविष्य में जब मानव-जीवत 
विद्युत और अणु दक्ति की सबल टाँगों पर प्रलय-वेग से दौड़ने लगेगा तब आज 
के मनुष्य की तर्कोंदादों में बिखरी हुई चेतता उनका सझ्चालन करने में किसी 
तरह भी समर्थ नहीं हो सकेगी। इसलिये सामोजिक जीवन के साथ ही मंतुप्य 
की अंतरचेतना में भी युगान्तर का होना अवश्यंगावी है।” 

अपनी इसी मान्यता के कारण पन्तजी, आदर्श और यकार्थे, पदार्य और 
चेतना, अन्त: और बाह्य, समतरू और ऊर्ष्व, मनः संगेठव और छोक-संगठन, 
जमनतन्त्रवाद और अन्तब्चेतनावाद, वेयक्तिकता और सामाजिकता, भौतिकता और 
आध्यात्मिकता, अद्वतवाद और साम्यवाद तथा पूर्व और पश्चिम को परस्पर एक 
दूसरे का पूरक मानते हैँ। इतके समन्‍्दय से एक नवीन मोनवतावाद की स्थापना 
करना चाहते हे जो विश्वकल्याण के लिये आवश्यक है। 

काव्य में आपने सौंदर्य कीजआधानता स्वोझार को है। साय ही आप शिव और 
सत्य को अवद्लेलगा भी नहीं करना चाहते आधुनिक कवि” की भूमिका में आप 
लिखते हे 'सत्य, शिव में स्वयं निहित है जिस त्रकार फूछ में रूप-रंग है, फल 
में जीवनोपयोगी रस और फूल को परिणतति फछ में सत्य के नियमों दादा ही 
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सुमिवानन्दद पंत र्ध्७ 


होतो है उसी प्रशारे सुन्दरम्‌ को परिणति शिदं में रुत्य द्वारा हीं होती है ॥! 
यहाँ भों आपदा समस्वयवादों दृष्टिकोश ही स्पष्ट हुआ है। 

काब्य-भाषा के सम्बन्ध में आपका सत है कि-- 

“जाव और भाषा का सामझ्जस्थ, उन स्वरंक्य ही चित्रराग है। जंसे भाव 
ही भाषा में घनौमूत हो गये हों, निश्नरिणों की तरह उनको गति और रद 
एक घन यये हों, छुड़ाये न जा सकते हो।' 

वाणी को आप अयास प्रवाहित करने के पक्ष में हैं उस अलकरणों को आवश्यकता 
नहीं। उसे एन्द बेः बन्धन को मो आवश्यकता नहीं। बह मूक्‍ल हो|र प्रवाहित 
होगो। 

कहा के प्रयोजन के सम्दस्ध में विचार करते हुये भी पन्‍्तजी ने समन्‍्वयात्मक 
दृष्टिकोण सामने रखा है। वे रहते हूं, “इस गरिमासय विरादू व्यक्तित्व के शिखर 
पर शड् तब हम देख सकेंगे कि व्यक्ति और समाज, श्रेय और प्रेय, मंतर और 
बाह्य, स्वांत: और बहुजन कल्य और जीवन, एक दुसरे वे विरोधों नहीं, बल्कि 
एक दूसरे के पूरक हू।' ' 

गद्ययय के प्रथम खड़ में पस्तजों को प्रगाशित काव्य कृतियों की भूमिकाओं 
का सद्रह किया गया है। द्वितोय खड़ में कुछ निवन्ध, बुछ भाषण, बुछ संस्मरण, 
ओर कुछ वार्तायें हें। सांस्कृतिक निबन्धो--भारतीय सस्हृति क्‍या हैं ? भाषा 
और सस्वृत्ति, सासइतिक आंदोलन, सॉस्ट्रतिक चेतना, कला और सस्हति-- 
को संझ्या अपेक्षाश॒त अधिक है। 'काब्य-सस्मरण” तथा 'मेरी पहिली कविता 
ये दोनों संस्मरणात्मक लेख पन्‍्त के दृदय को कोमछता तथा सवेदनधोछता का 
उद्घाटन करते हे। 'यदि में काम्रायनी लिखता” निबन्ध एक नया प्रयोग है, 
जिसमें एक ही स्कूल के एक श्रेष्ठ कवि ने दूसरे महाकवि की श्रेष्ठतम इति की 
अपने ढंग से आलोचना की है। इस निवन्ध में (प्रसाद! के जोदन-दर्शत की आलो- 
चना करते हुये पत्तजी ने लिखा है, “श्रद्धा को सहायता से समरस स्थिति प्राप्त 
कर लेने पर भी मतु छोक-जीवत की ओर नहीं लौट आये। आते पर भी झायद 
वहाँ कुछ नहीं कर सकते। ससार की समस्याओं का यह निदान तो चिर पुरातत, 
पिप्टपेषित निदान है; डिल्तु व्याधि इसे दूर हो? क्या इस प्रवार समस्थिति में 
पहुंचकर और वह भौो व्यक्तिगत रूप से ?* 
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श्श्म हिल्दी का गद्य-सादित्य 


विडियत है कि पल्शजों जोवत के संयर्धों का समायात वेयविदेक रूपए ये नहीं 
खाहते। साथ ही झसि शामाजिकता भी उन्हें मान्य नहीं। थे दोनों का समतवय 
चाहते है। इगीडिय प्रसाद! का यह वेंयवितिक सामरस्थ उन्हें मान्य सहीं। 

भी और भाषा हो दृष्टि से पते के गध में किगी प्रकार की विविधा 
नहीं रक्षित होवी। उनका गद्य, बाव्य की सभी विशेषताओं से युवतर है। उसमें 
यदि विभारों को विविधया होती सो निश्चय ही उसके स्वरुप में अनेकरूपता 
देखो जा सकती। ऐगा झगता है कि अब पन्‍्तजी को डुछ नहीं बढ़ता है। 
ये जोवत की सपस्‍्त विपमताओं का अन्तिम समायान प्राप्स कर चुके है। उतके 
विघारात्मक निदन्धों में भी एक ही तथ्य अनेक रुपों में ब्यवत हुआ है। 

आपकी सद्य-श्षेसी के सुख्यवः तीन रूप देखे जा सकते हूँ। (क) अत्यमिक 
भावात्मक (जो यद्काव्य मे किसी तरह मिन्न नहीं होता) (सर) सासान्य शप 
( नो संबमित, प्रसाद गुणशुक्‍त तथा ग्रवाहमय होता है ) (ग) विधारात्मक 
(जिममें यस्मौरता एवं चिस्तन की प्रधानता रहती है) । 

संस्यरणों, भाषणों तथा वावओं की सद्य-्यंली सामान्य और भावात्मक हैं। 
काव्य-हृतियों की मूमिका रुप में छिखा गया गद्य बिन्तन-अयान और विषारात्क 
है। इन विचारात्मक निवन्‍्धों में कहां-फ्दीं विचार इतने सूदम एवं दा्शतिक हों 
गए है कि दाम्दों की पुरानी व्यक्जना कै स्थात पर उनमें नई अभिव्यक्ति, छाई 
गईं है। उनकी प्राचीन-सं्थदा वदस गई है। काव्यगत अलंकरण की ग्रवृत्ति का 
विचार-प्रधान गद्य-रंठी में भी पायी जाती है। सन्‍्तजी की सामान्य गद्यव्य 
का स्वरूष कुछ इस प्रकार का है-- 

“आप केवल पाठय-ुस्तकों को रटकर ही साहित्य के अन्तस्थल में नहीं बट 
सकते, और ने उसका महत्व ही समझ सकते हैँ। साहित्य की ओर आकर्वित 
होता और उसका रस ले सकता हो पर्याव्त नहीं है। साहित्य के मर्म को समझते 
कया अर्थ है वास्तव में मानव-जीवन के सत्य को समझता। साहित्य अपने व्यापक 
अर्थ में मातव-जीवन की ग्रम्भीर व्याख्या है।” 

दस्तजी के भाव-प्रघान काव्यात्मक गद्य का एक सुन्दर नमूना देखियें-- 

“'बुगवाणी में आप टेड़ी-मेढ़ी, पतछी-डूंठी दहनियों के वन का दूर तक परटा 
हुआ 'वार्ासि जीर्णानि विहाया, सौन्द्य देखेंगे, जिससे गव प्रभात की भुनहली 
किरण बारीक रेशमी जाली की तरह छिपी हुई हूँ; जहाँ ओसों के शरते हुपे 
अश्ू आगत स्वर्णादिय की आभा में हंसते हुये से दिखाई देते हैं; जह! गाया 
अशासाओं मे: मंतराल मै--जिनर्में अब भी डुछ विवर्ण स्ते अदके हुये हैं-- 
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सुमित्रानन्दन पंत श्र्ह्‌ 


छोटे बड़ें, तरह-तरह के भावताओं के नीड, जाड़ों को ठिदुस्‍्ती-कॉपती हुई महा- 
निशा के युगव्यापी त्रास्त से मुक्त होकर, नवोन कोपलो से छनते हुये नवीन 
आलोक तथा नवोत ऊष्णता का स्पर्ध पाकर, फिर से संगीत मुखर होने का 
अयत्न कर रहे है ।”१ 

कहना न होगा कि उपयुक्त गद्य-खड़ उपमा-उत्मेज्षा आदि अलकारो से युक्त 
पूरी कविता है। केवल स्वरूप गद्य का है आत्मा कविता की। आपके विचार- 
प्रधान गद्य को शेलो इससे सिन्न हे। उसका एक संक्षिप्त उदाहरण इस प्रकार है-- 

“मारतीय दर्शन भी आधुनिक्तम भौतिक दर्शन (मासंवाद) कौ तरह सत्य 
के प्रति एक उपनयन (एप्रोच) मात्र है, किन्तु अधिक परिपूर्ण; क्योकि वह पदार्थ, 
प्राण (जीवन), मन तथा चेतता ( स्पिरिट ) रूप्री सानवन्सत्थ के समस्त 
घरातल्नों का विश्लेषण तथा संश्छेषण कर सकने के कारण उपनिषत्‌ (पूर्ण 
एप्रोच) बन गया है।”! 

प्राषीन शब्दों को नई मर्यादा स्थापित करने में पल्तजी को स्थल-स्थल पर 
समानार्थी अंप्रेजो-इब्दों का प्रयोग करना पडा है। कहों-कही नया अर्थ कोष्ठ में 
आगे लिख देना प्रड्मा है! उदाहरण के' लिये युग (लोक), जन संप्रपं (रॉजे- 
नौतिक घरातल), सामाजिक चेतना (सस्कृति), आन्तरिक (आध्यात्मिक), मनः 
संगठन (संस्कार), भाग्य (मावी), वहिसखी (समत>ल), अन्तर्मुखी (उध्वं), 
नवीन सामाजिकता (मानवता), स्वप्ण-क्ान्त चाँदनी (चेतना), सतरण एश्वर्य 
(विकगण) अरदि शब्दों के तबीन अर्थ कौष्ठों में लिख दिये गये है। इसौ प्रवसर 
उपययत (एप्रोच), अधिदर्शन (मेटाफिजिक्स), हेतुवाद (रेशनलिज्म), जड़-बेतन 
(मेटर-स्पिरिट) आएदि अप्रेजी के समानार्यों शब्दों को भी कोप्ठ में छिल दिया 
गया है। 

वस्तुत: पन्तजी का व्यक्तित्व कवि का बव्यकितत्व है। उनका गद्य-साहित्य 
उनकी फाय्य-ऋतियों को भाव-दिचार समन्वित समीक्षा है। जिसमें काव्य-तत्त्वो 
का पर्पाप्त अश्ञों में समावेञ्च हुआ हैं। फिर भी वह हिम्दी-गद्य-साहित्य में अपती 
विशिष्टताओं के लिये महत्वपूर्ण है। 








४ “पुगवाणी/ की शूमिका 
३ उत्तरावी भूमिका 


महादेवी वर्मा 


मद्ादेंवी का गधनशाहित्य, उनकी काव्य-इतियों की मूमिकाओं, उनके 
संस्मरणों-- स्मृति की रेखाप्रें, 'अतीत के चलचिंत्र", बाँद! की सम्यादकीय 
दिप्पणियों-«शरृंखठा कौ कड़ियाँ--तथा उतके जिवेचतात्मक गद्यन्यग्रह में 
दिसरा हुआ है। महादेवी के विवेचनात्मक गद्य में 'काब्य-कछा, 'छायावाद', 
'रहस्यवाद', 'गीतिकाब्य', 'यषार्थ और आद्श/ तथा 'सामय्रिक समस्या! पर उतके 
विचार प्रकट हुपे हैं। अपनी काव्य-डृतियों को भूमिकाओं में भी उन्होंने साहित्य, 
काम्य और कला के सम्बन्ध में गहराई से विचार किया है। इन दोतों के आधार 
पर महादेवी के साहित्य-सिद्धान्त का अध्ययत अच्छी तरह किया जा सकता है। 
बाद” की सम्पादकीय टिप्पणियाँ ही पुस्तकाकार दंखठा की कहियाँ 
नाम से प्रकाशित हुई हें। इसमें भारतीय नारी के प्रति गहरी समवेदनां प्रकट 
हुई है। उसके जीवन को अनेक समस्याओं को प्रत्यक्ष किया गया है। वस्वुतः 
इसमें भारतीय नादी का समाज के प्रति आक्रोश जाग उठा है। 'अवीत के चल- 
चित्र” भें भहादेवी के जीवन में आनेवाली वे मानव-मूर्तियाँ आकार ग्रहण कर 
सकी हैं शितका व्यक्तित्व मनुष्यता, सरलता और ममतासे सजीव था, जिम्होंने 
महादेवी को समवेदना को आधार दिया है और जो अब अपनी स्पूछता मे 
अतीत की वस्तु किन्तु सूक्ष्मता में उतकी कछा के आधार हैं। स्मृति की रेखाओं 
में साकार मातवचित्र करण, सरल, और ममत्व वूर्ण हें किन्तु वे अभी अतीत 
की वस्तु नहीं बन सके है। 
महादेवी के चिन्तन के क्षणों ने हमें बहुत कुछ दिया है। काब्यकटा | 
साहिंत्य के अन्य मूलभूत तत्त्वों के अतिरिक्त सामयिक समस्याओं पर भी उतके 
विचार इन्हीं क्षणों मे उद्भूत हुये हे। संक्षेप में उनके विचारों को हम तिस्ते 
लिखित रूप में देख सकते हे-- 
महादेवी, काव्य का साध्य सत्य की उपलरूब्धि मानती हे। यह सत्य अपनी 
एकता में असीम है और जपनी स्थिति में अखण्ड है। सौन्दर्य वह साधन है 
जिससे हम सत्य की अनुभूति कह सकते हैँ। सौंदर्य (साधन) 
की प्रत्रियां आतन्‍दे 


कांस्य और कला के माध्यमसे सत्य' (साध्य) को अनुभूति 
मय है। सौंदर्य, परिचय-स्तिग्ध खंड है और सत्य, विस्मय 


भरा अखंड। इस परिचित खंड से विस्मय भरे अखंड को अनुभूति बस्तुतः 32 
रूप है। हमारा बहिजंगत ज्ञानजकषेत्र है और अन्तर्जगव मावक्षत्रत क्‌ है गी 
पूर्णता में इन दोनों सोमाओं में व्याप्त है। काव्य और कलाओं का आविष्पीर 


" भहादेदो वर्मा + रश्१्‌ 


इसी पूर्ण सत्य को अभिव्यक्ति के छिये किया गया है। वाह्य जगत और अन्तर्जगत, 
ज्ञान-क्षत्र और भाक-क्षेत्र, मस्तिष्क और हृदय, काव्य या कला' जीवन के इन उसय 
पक्षों का मातों सन्धिपत्र है। अतः काव्य या कला का रुत्य जीवन को परिधि में 
सौंदर्य के माध्यम द्वारा व्यवत् अखंड सत्य है।' महादेवो काव्य'/ और 'कला' 
को एक ही घरातल पर रखकर देखती हँ। दोदो में कोई तात्विक मद नहीं 
मानती! सौंदययं के विषय में भी महादेदी कली मान्यता व्यापक है। उतके अनुसार 
सत्य की अभिव्यक्तित देनेवाला कलागत सौंदय्य छीवन की पूर्णतम अभिव्यक्ति पर 
आश्रित है। प्रकृति का अनन्त वेभव, प्राणिजंगत को अनेकात्मक गरतिशोलता, 
अन्तर्गत को रहस्यमथी विविधता सद कुछ सौंदर्य कोष के अस्तगंत है।' काव्य 
या कला को बुद्धि और हृदय का सन्धिपत्र मानते हुये भी महादेवो का पूर्ण 
विश्वान है कि काव्य में बुद्धि दवदम़ से अनुशासित रहकर ही सक्रियता पाती है, 
इसी से उसका दर्शन न बौद्धिक तक प्रणाली है और न मूदम बिन्दु तक पहुँचने- 
वाली विशेष विचार पद्धति । वह तो जीवन को, चेतना अनुभूति के समस्त 
वैभव के साथ स्वीकार करता है। अतः कवि का दर्शन, जीवन के प्रति उसकी 
आस्था का दूसरा नाम है ।' महादेवी ने कछा में शिव का वहिंष्कार नही किया है 
दे स्दीकाए करती हे कि “कला के पुझुस बत स्पर्ण पा छेतेवाले का कछाकार 
के अतिरिक्त कोई नाम नहीं; साधक के अतिरिक्त कोई वर्ग नहीं, सत्य के 
अभिरित कोई एजो नहीं, भाव-सौंदय्य के अतिरिक्त कोई व्यापार नहीं और 
कल्याण के अतिरिबत कोई काम नहीं।ं 


छायावाद के दिपय में महादेवी ने विस्तार से विचार किया है। व बहती 

है "छायावाद कहणा की छाथा में प्लौंदर्प के माध्यम से व्यक्त होनेवाझा भावात्मक 

/ सर्ववाद ही है।”” इस परिभाषा में छायावाद के गई तत्त्वो 

छायाबाद का समाहार हो गया है। इन तत्वों को निम्तलिखित 
रूए में देख सकते हे-- 

*छायावादी काव्य को अनुभूति में “करुणा, अभिव्यक्तित में 'सौदर्य' है। जोवन 
के प्रति उसका दूष्टिकोण 'भाशत्मक' है और उसकी दाधघनिक पु्ठमूमि 'सर्ववाद! 
को है।" 
++++++-++--+-त++त++तत+ 
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के महादेव “रहस्पवाई” को छात्रावाद का दूसरा सोशन मानती हैं। छायावादी 
कक्ि ने प्रकृति को अनेकरूपता में असीम चेतता छो झलक पथायो थो। उसने 
इसे अपने हृदय में सोम कर लेना चाहा था। रहस्यवारों 
रहस्ववाद. कवि ने इस अनेकह्पता के कारण को लदय करता चाहा 
फुछत: उसने एक मधुरतम व्यक्तित्व कय आरोपण कड़े 
उमके निकट आत्मतिवेदत करना प्रारंभ क्रिया। आपुनिक रहस्यवाद को पुछ- 
मूर्मि को और संकेस “करते हुये महादेवीजी उसमें परा विद्या को अपािश्ता, 
वेदान्त के अद्वत की छाया, छौंकिक प्रेंग की तोबता तथा कदोर के दाम्पत्यभाव 
में मिलो-जुछो एक निराले स्नेह-सम्बन्ध को सृष्टि मादत्री हैं ॥ आपकी विश्विद 
मान्यता है कि रहस्थवाद में जो अवृत्तियाँ मिलती हो उत सबके मुशस्प हमे 
उपनियदों को विचारधारा में झ्िख जाते हूं । रहस्व-मावना के हिये ढंढ की 
स्थिति भी आवश्यक है और अत का आमाय भी क्शेकि एक के अभाव में गिर 
की अनुभूति अमम्भद हो जाती है और दूसरे के बिता मिलन की इच्छा आाषार 
सो देती है।' 
आदर्श और यपाध॑ सम्बन्धी धारणा को महारेवों ने बड़े ही शर्त एर्सों 
में ब्यत किया है। दे कहती है “जीवन प्रत्यक्ष जैसा है और हमारी परिर्भ 
कह्पता में जैसा है, यद्दी हमारा यपा मौर आएग॑ है।”* 
मषाएं भौर आदर्श दोतों एक दूसरे के पूरक हैं। यपा्थ, जिसके परग भा 
का स्तन्‍्देत नहों केवल शत्र है और बह आदेश जिसके पा 
शपा का शरौर नहीं, प्रेत मात्र है। कछाफार दोनों गा गामिज्जस्प उपस्पित 
करता है। सुजस के छिय दोनों की सामस्यस्पपूर्ण हिपिति आवश्यक है। जराब 
झूखत: मुजनात्मद़ हैं. मत. उसके आाइशं में आकार और या गे सजौरा दोनों 
पद करता पहुता है। भोज वी एदाल्ल ब्रोदिशता ने बांस्य की स्थिति ढ़ 
एष्रांगी बता शिया है। 
आज ढ़े दरगठिदाद' हा सदादेवोजों साहस के बंशालिं! औिशिं हा 
कगार में अत्षरण अबुष्नाद मोतती हैं। द्ेगरों विद्वास्थाराओं मे डिरोप, मोती 
जोवत ते विज्डियता विदेशौय साहित्य को विशेशशता भर 
अंधतियाद अपनी संस्हृति के सस्वत्प में रिथित अजगा श्यहें गर्म 
को विशदता है। ब्रगतिवारों धारा से अपता उख'ड विमर्त 


मांगने रखते में पढ़ये ही उन्हृष्द सा्टिडन्सूजनत करे आुरजंवायी विकारबाएर् 


३, महाईरी दा विदेषताट्मइ उठ, जूध्द १२४ 
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की अनुप्योगितो प्रमाणित करने में सारे शवित रूपा दो। खछायावादी केवल पछा* 
यनवाई हैं, सूर-तुलसो सामस्तथुग के प्रतोक हे, कालिदास जंसे कवि राजदरबार 
के भाट मात्र हैं, वेदकाीन ऋषि प्रति धूजक के अतिरिक्त कुछ नहीं, इस 
प्रकार के तर्क प्रगतिवादियों के अस्त्र-शस्त्र हे ।' महादेवों का निश्चित मत है 
कि यह प्रगतिवाद रूस को भो प्रमाण साते नो भो उसे अपने दृष्टि-विन्दु 
में आमूल परिवर्तन करना होगा, क्योकि आज की हीत भावना और बासना- 
व्यवत्ताय को मे रूस के व्यवहार जगत में समर्थन मिछेया न उसके काब्य-साहिंत्य 
की समष्टि में । 


स्वयं महादेवों के शब्दों में शूख॒ला को कड़ियाँ भारतीय नारो की विपम 

परिस्थितियों को धुँधकी रेखाओ को स्पष्ट करने का प्रयत्त है। महादेवी ने 
नारी के बस्घतों को अपनी इच्छा से स्वोकहृत माना है। उसे 
जूंघला की कड़ियाँ काट फ़रेकने में वे किसी को अनुमति लेना आवश्यक नहीं 
समझतों किन्तु अपने व्यक्तित्व की, नारी सुरूम विश्लेपताओं 

को रक्षा करते हुये वे बन्घत से मुक्ति चाहती हूँं। “परन्तु इतना ध्यान रहना 
चाहिए कि के साथ ही उसी अस्त्र से, बन्दी यदि पंर भी काट डालेगा 
तो उसको मुक्ति को आशा दुराशा माषव रह जावैगो”' भारतीय नादी की 
वर्वमाद स्थिति को स्पष्ट करते हुये आप लिखतो हें, “इस समय तो भाखीय 
पुरुष जैसे अपने मनोरंजन के लिये रग-बिरगे पक्षी पार छेता है, उपयोग के 
हिपे ग्राय या घोड़ा पार छेता है उसी प्रकार वह एक स्त्री को भो पालता है 
ठप्ा अपने पालित पशु-पक्षियों के समात ही यह उसके शरीर और मन पर 
अपना अधिकार समझता है।' वास्तव में देश-विशेष को सामाजिक उच्चता का 
मापदण्ड झत्रो को सामाजिक स्थिति ही है। वेदिक-काल में भी भारतीय भारी 
की घामिक एवं सामाजिक उच्चता के वाबजूद उसको आधिक स्थिति सोचनीय 
दो। आर्थिक दृष्टि से भारतोय नारी उस समय भी परतन्त्र थी। वादी की 
भी समस्याओं के मूल में यही आधिक स्थिति छार्य करती रही है। “जिनकी 
रण्जादीनता से जोवन लज्जित है, उतमें भी अधिकाश की दुईंधा का कारण 
अरब को विषमता ही मिलेयी।” समाज ने स्त्री के सम्बन्ध में अर्थ दा ऐसा विषम 
विभाजन किया है कि साधारण श्रमजोवी वर्ग से लेदर सम्पन्न वर्य की स्त्रियों 
तप त+ 
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तक को स्थिति दयनीय ही कही जाने योग्य है।' नारी की दयतौयता का योड़ा 
उत्तरदायित्व स्वयं उसके ऊपर मी है) वह जीते को कछा नहीं जानती। उसके 
पास उच्चातिउच्च शिद्धान्तों को कमो नहीं किन्तु वह झन्‍्हें व्यावहारिकरुप 
नही दे सकती । “जीवन का चिह्न केवल काल्पनिक स्वर्ग में दिचरण नहीं है, 
किन्तु संसार के कंटकाकी्ण प्र को प्रशस्त बनाना भी है। जब तक बाह्य तथा 
आल्तरिक विकास सापेक्ष नहीं बनते, हम जीना नहीं जान सकते।”५ 
श्रृंखला को कड़ियों' का आक्रोश, संस्मरणों में समवेदना के रूप में बदल 
गया है। आक्रोश समाज के प्रति और समवेदता उन करुण और ममत्वपूर्ण 
मानव-मूर्तियों के प्रति है जो महादेवो के हृदय में स्थान 
अतोत के चलचित्र बना चुको हे। रामा (नौकर), मारवाड़ी युवती विधवा, 
ओऔरस्मृतिकी मातृहीन बालिका बिन्दा, पतित्यक्ता सबिया, पुनविवाहित 
रेखापें रोग्रिणी विघवा, बाल विधवा माता, पितृहीन घोसा, पतिप्राधां 
कही जातेवाछों माँ कौ दिधवा पुत्री, नेत्रहीन अछोपी, दिधुर 
बदलू, चिर वियोगिनी छछमा, भक्तिन, चोनौ फेरीवाला, डोटियाल जग बहादुर 
मुन्तू और उसको माई, ठकुरोवाबा, बिदिया धोविन और गुंग्िया तेलिन गमी 
अएणा, ममता और सरलता को साकार प्रतिमाये हे। महादेवी के करणा-कगों 
में! सिक्‍त होकर इनका व्यर्तित्द और भी करुण हो गया है। इनही हिंपति 
भप्राज के छिय्े चुदौतो है। वस्तुतः वर्णमंय पित्रों में साकार में व्यवितत्व महारेरी 
खो अनुपम कलाकृतियाँ हे जिनमें हमारो सामाजिक विषमता प्राणवान हो उडी है। 
महादेवी की गद्य-शैली के सामान्यतः तीन प्रकार देखे जा सकते है 
(क) चिस्तने प्रधान विवेचनात्मक गद्य । 
गधदोलो (से) चित्रण प्रधात कलात्मक गद्य। 
(ग) ओज प्रधान विचारात्मक यद्य। 
चिस्तन प्रघात विवेचनात्मक गद्य का स्वरूप उनकी काव्य-हतियों की मन 
क्यओं तथा उनके विवेचनात्मक गद्य-्संग्रह में देशा जा सकता है। इतमें शतक 
वाबय मानों चिस्तन की गहराई लेकर उमर आया है। वाकयों को यदि शर्शशी 
है। विचार स्पष्ट हैं। वाक्‍यों के साथ कोरी जातकारी को पटिक्य रहीं अनु्ति 
को सच्चाई प्रकट होती है। ये कहीं कितने में धिमद कर छोटे और कहीं जहुः 
भूति में उम्रकर बड़े हो गये हे। एक उदाहरण अग्रागंधित्र मे होगा। को 
“जीवत वे निश्चित दिल्‍्दुओं को जोड़ते का कार्य हमादा मह्तिण कर 
है, पर इस कप मे बनी परिधि में सजीवता हे रंग मरने की क्षयता हुशे 








है. आगरा रशोंरजियो, पृष्ठ १०८-१०६ 
२. श्वेता की कट़ियाँ, पृष्ठ १११ 
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ही सम्भव है। काव्य या कल्य मानों इन दोनों का सन्धिपत्र है जिसके अनुसार 
बुद्धि चूत्ति झोने वायुमण्डछ के समान विना भार डाले हुये ही जीवन पर फंली 
रहवी है और रागात्मिका वुत्ति उसके घरातछ पर, सत्य को अनन्त रंग रुपों में 
बिर नवीन स्थिति देती रहती है। अत कला का सत्य जीवन की परिधि में 
सौंदर्य के माध्यम द्वारा व्यक्त अखड सत्य है ।”' 

चित्रण-प्रधान कलात्मक गद्य का स्वरूप उनके रेखाचित्रो में देखा जा समझता 
है। महादेवो केवल आकार प्रकार को ही नहों विश्विप्ट भावताओों को आश्रय: 
की मानसिक प्रतिक्रिया के साथ साकार कर देती है। अवज्ञा, खिसियाहँट, 
प्र विवशता की एक मुद्दा देखिये-- 

“भक्तिन के ग्रोक्ल नथुने कुछ फ़रर जाते हें, भूकुटियाँ कुछ बुश्चित हो 
उठती हे, भाये पर खिंची रेखायें सिमटने लगती हे और ओठो के आसपास बिखरी 
हुरियाँ उलझ जाती हूँ। पर बह उसे चाय देती है अवश्य। हाँ, यह सत्य है दिए 
गलास वही दूँढ़ निकाछती है जिसको मुरादादादी कलई लई के भीतर से पीतल 
पॉकने छगो है।”* 

बाहरो आकार प्रकार क्वा एक प्रभावपूर्थ विम्वात्मक चित्र देखिये--“इस बार 
हककर, उत्तर देनेवाले को ठीक से देखने को इच्छा हुई | धूल से मटमेले सफंद 
किरमिच्र के जूते में छोटे पेर छिपाये, पतलून और परजाम का सम्मिश्षित परिणाम 
जैसा पजामा और कुरते तथा कोट की एकता के आधार पर सिला कोट पहने, 
पघड़े हुये कितारों से पुरानेपन की घोषणा करते हुये हैंट से आधा माया 
इके, दाढौ-मूंढ विहीन दुबडौं नाटी जो मूतति खड़ी थी वह तो चाश्वत 
घीवी है।"' 

ओज प्रधान विदारात्मक गद्य कह नमूना 'शुखछा को अ्डियाँ में देखा जा 
सकता है। एक संक्षिप्त उदाहरण देखिये-- 

“दताबिियाँ को झताब्दियाँ आतो डातो रही, परन्तु स्त्रो वो स्थिति बी 
एकरमता में कोई परिवर्तत न हो सबा7॥ किसी भो स्मृतिवार मे उसके जीवन 
की विषमता पर ध्यान देने का अवकाश न पाया, किसी भी झास्व्रकार ने पुरुष 
से भिन्न करके उसको समस्या को नहीं देखा।” 
आल ि- न.  _. न -े---- 

१. दीपश्िखा को भूमिबा, पृष्ठ ६ 

३. स्मृति की रेखायें, पृष्ठ १०२ 

३... चही, पृष्ठ २१ 
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निरालाजी का गद्यनसाहित्प “मिवन्‍्ध', 'उपस्यास', 'रेसाबित्र! तथा आख्या- 
पिरा' रूप में हमारे सामातें है। 'प्रबन्ध-प्रतिमा' उनके निबन्धों गा रांग्रह है। 
इसमें कुछ विवा३, दुछ इंटर्व्यू', गुछ 'संस्मरण' शुछ अपनी कला को व्यार्या ओर 
चुछ अन्यों की कला को परखत है | दो-तीन छोटे तिबस्ध उपन्यासों और नाठकों 
के शम्ब-्ध में हे। ओर कुछ चार निवन्ध सामाजिक समस्याओं को लेकर डिखे 
बेहें। इन निवन्धों में निराछाजी बग स्वासिमान, हिन्दी के श्रति प्रेम, साहित्यिको 
कै प्रति उच्च मादता प्रसट हुई है। उनके बला एवं साहित्य सम्बन्धी विचार 
प्यक्त हुए हैं । साथ है उतरा आलोचक था भावक का रूप भी उद्पाटित 
है 
साहिय वेः सम्बन्ध में, प्रान्तीय साहित्य-ग्रम्मेलन फेजाबाद के अधिवेशन में 
इष्डनजी के भाषण रा जदाद देते हुये निरालाजों ने बहुत ही महत्वपूर्ण शब्द रहे 
हैं, “साहित्य दायरे से छूटकर ही साहित्य है। साहित्य वह है जो 
साहित्प. साथ है, वह जो ससार की सबसे बड़ी चीज है । साहित्य, 
से--सीमा बै--प्रान्त से--देश से--विश्व से ऊँचा उठा हुमा है। 
इसोडिये बह छोकोत्तरातन्द दे सकता है। छोड्रोतर का अर्य है, 'छोक' जो कुछ देख 
पहठा है, उससे ओर दूर तक पहुँचा हुआ ॥ ऐसा साहित्य मनुष्यमात्र का साहित्य 
है, भावों से; केवल मापा का ए देशगत आवरण उस थर रहता है।”' 
निरछाजों इसीलिये साहित्यकार को राजनीतिजञ, धर्मशास्त्रे या समाजसुघारक 
है बहृत ऊँचा मानते हैं। साहित्यकारों का अपमात उन्हें कमो भों सहाय न हुआ। 
निराझाजों 'कामब्य-कलछा' को सौंदर्य की थूर्ण सीमा मानते है। वह केवल वर्ग, 
पर्द, छन्द, रख, अलंकार या ध्वति के पृथक्‌ सौदर्ध में सीमित सही हो सकती। 
उसका सौंदर्य इन सभी के सामझ्जस्थ में है। जँंसे फूछको 
काय्य-कला पूरी कछा के लिये जड़, तना, डाल, पललत्र और रंग-रेणु- 
गन्ध सभी कुछ अपेक्षित है वैसे हो। काव्य-कला के लिये 
मद, रस, ध्वनि, अलंकार, छन्द आदि सभी कुछ आवश्यक है।' निशछाजीने 
अपनी कला-हृतियों में कला की इस पूर्णता का सर्देव ध्यान रखा है। 


लत 








१ पडन्ध-ग्रदिमा, पृष्ठ २५८ 
रे. वही, ७ रेछरे 


३२१८ हिम्दी का गद्य-साहित्य 


कथावार के रूप में निराठाडी का डतित्य अधिक महिमासय है। उनका 
गा-साहिय--/अप्गरा, 'अलका, 'अ्रमाउती', निदयमाँ, चोटी की पकड़, 
वतुरी चमार', 'नमेदी' ( अबूरा ) 6ुल्ठी मार्ट, बिल्डेगुर 
कपाकार. वतरिह्ञा (सेथाचित्र), लिलॉ, 'सली (आश्याय्रिका)-- 
मे केवछ परिमाण में वरन्‌ महता में भी विशिष्ट स्वान को 
अधिकारी है। निराछाजी ने रोमण्टिक प्रवत्ति, नारी जीवनकी 
उम्म्वता सथा रहस्पमयता एवं प्रेम के बुद्ध एवं विजृत रूपी की अभिव्यक्ति के 
गायलाय सामाजिक जीपत की कुझयता एवं विपमता पर भी अपना झ्यात 
केद्धित रखा है । 
प्रा! में मूलतः वेश्या को समस्‍््या उठाई गई है। ताल्बुक्दारों एवं सर- 
भारी कम घारियों का यौसनामय घृणित-जीवन भी चित्रित किया गया है। साथ 
ही सामागिक जीवत के रूढिगत मस्कारों के प्रवीकों तथा प्रगतिशील दृष्टिकोण 
के कुछ प्रतिनिधियों को भी मझछच पर छाथा गया है। कयाकार विदुपी वेश्या 
को किसी प्रकार भी हीत नहीं समझता॥ कतक मोचती है. दया वह मनुष्य नहीं 
है, अब तक मनुष्य कहँलानेवाल्ले समाज के बड़ेदवड़ अनेक छोगों के जैंसे आचरण 
उसने देखे है, वया वह उनसे किमी प्रकार भौ पतित है। निराछाजी ने समाषान 
भी कर दिया है "आदमी, आदमी है कौर ऊँचे शास्त्रों के अनुसार सब लोग एक 
अलका' में कयाकार ने जीवन की ययायंता को विस्मृत 


ही परमात्मा पे हुये हे। 
नही होगे दिया है। जमीदारों की वासना ओर अत्याचार, नारी की विवश्यता, 


किसानों की निरीहता और मजदूरों का दैन्य, सभी कुछ साकार हुआ हूँ। भागा 
स्थल-स्यल्ल पर अधिक काव्यमय हो गई है। नारी की दिब्यवा एवं उच्चता का 
चित्रण मनोयोगपूर्वकः किया गया है। 'त्ेदपमा' में सूलतः बेकारी को समस्या को 
सामने रखा गया है। साथ ही ग्रामौण-जीवन को संकोर्णता, सामाजिक रूद़ियाँ, 
ब्रह्म समाज का उदार दृष्टिकौण, विवाह को समस्या, जमींदारों का अत्याचार 
भी सहृदयता के साथ दिलाया गया है। उपन्यास का प्रमुख आवर्षण 'निर्पमा 
की_सुष्टि है। उसकी विवश्ता, उदारता, एवं मानसिक संघर्ष चित्रित करने में 
निरालमी ने पूर्ण कलात्मकता का परिदय दिया है। किसानों का देन्य तो मानों 
स्वयं अपनी आत्मकथा कहने छगा है, “किसी तरह छाज बचाये हैं, असाह का 
महीना है, अनाज नहीं रहा; 2 छ. छुपयेदाले खेंत के तीन माल में अ्रही 
अठारह रुपये पड़ते लूगे। डेंढ्ी का अवाज उुम्ही से लें, नड॒र निगाह ऊपर से। 
कहाँ तक दें? खेंत न जोतें तो नहीं बतता, पापी पेट !” कुमार के चरित्र की 
८इता भी कम आकर्षित नहीं करती। चघोटो को पकड्ट' में बंगाल के जमोदारों 
की ऐयाशो, प्रजा पर अत्याचार, तथा मह॒छों को रंगरेलियों का वड़ा ही राजोव 
बवत है। कंयाकार नें जीवन को दोनों मूमियों--अमौरों और गरोबी-नकी 
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विपमता का सुन्दर विद्रण किया है। 'प्रभादतो' ऐतिहासिक रोमान्स है। इसमें 
अध्यप्रुग के सामन्‍्त-जीवन की झलक देखी जा सकती है। इतिद्यास कम' कल्पना 
अधिक है। वोटता का वंयक्तिक रूप, बशगत अभिमान, जातिगत उच्चदा और 
नीचता, बोरपूजा का विकृत रूप, पुरुषों को वासना, सामन्‍्तों को ईर्ष्या एव 
अधिकार-छोलुपता, राष्ट्रीय-धावना का अभाव, नारियों का सुफुद थौय॑, प्रजा का 
आतक, विदेशियों का सगठित आक्रमण आदि सभो कुछ मूर्द किया गया है। 
विशेषता यहूँ है कि कथाकार आधुनिक घ॒र्मान्धता एव ढोग को नहीं मूल सवा 
है। पंडित शिवस्वर्प अपने प्रकृत रूप में प्रकट होते हे "हे-जपुदा ! सब दोग 
है। »८ १८ रामताय-नामताथ जितने हे--सव, किसके घर का नहीं खाते ? 
बंसन के छेइडू में चना नहीं है? जजमान परसते हे, सब खाते हे और जजमान 
खाते बह्त छू-छूकर परसते हे। »< २८ हलवाई की बनाई पड़ी नहीं खाते ?--- 
अब छूत्र कुछ सरग से आतो है ?े एक छोग दिखावा हूँ ।” “चतुरो चमार' 
'कुल्ली भाट!ं और “बिल्लेमुर बकरिहा' से निरालाजो का ययार्यवादी दृष्टिकोण 
स्पष्ट हो गया है। इन रेखालसित्रों में निराछाजो ने ग्रामोणों के साधारण चित्रों 
को असाधारण स्वाभाविंकता के साथ चित्रित किया है। चतुरी चमार' में किसान- 
आन्दोलन, जमीदारों का प्रकोप, और किसानो को प्राजप वंग चित्रण है। चतुरी 
कया का नायक है। वह मुकदमें में हार जाता है किन्तु प्रसन्न है वयोकि उसे 
एक बहुत बडा सत्य मालूम हो गया है 'जूता और पुर बालो बाते कागज में दजे 
नहीं है।” 'कुल्ली भाट' में निराछाजी ने पूरे युय पर बडा गहरा व्यग्य किया है। 

“बिल्लेसुर बकरिह!” में अब का ग्रामोण-जीवन खजीव हो उठा है। सामाजिक 
रूढ़ियाँ, घामिक दोग, विंचार संकी्णता एवं आर्थिक दौनता, का वड़ा ही यधार्थ 
रूप खीचा भया है। जो सामाजिक दुष्टि मे हीन हैँ दे विधवा की अबोध कन्या 
में छासा छगाते हे और अन्त में उसे स्वयं विधवा छोडकर, धर्म को रक्षा करते 
हुये स्त्रय॑ सिधार जाते हे। या दोस्त की मृत्यु के उपरान्त उसके परिवार को 
अपना बना छेते हें; और जो समाज मे ऊँचे हे “वे सब बने हुये हें, असछ में 
बडे हे नहीं।” निराछाजी का यह अनुभव ज्ञान है। इसकी भाषा कौ सजीवता 
और व्यावहारिकता तो हिन्दी गद्य-साहित्य में अकेलो है। 'चमेलौ' निरालाजी 
की अधूरी हुति है। उसका एक ही परिच्छेद प्रकाशित हुआ था। 'लिली' और 

स्लो” निराछाजी को कहानियों के संग्रह हैँ । कहानियाँ मौलिक और सजोव हूं। 

नाझीजोवन के प्रति निराला की समवेदना और ममत्व इनमें भी देखा जा सकता 

है। इनमें कवि दृदय को सहज भावुक़ता भी साफ झलकतो है। 

निराला के उपन्यासो में कुछ ऐसी सामान्य विशेषतायें भी है जो हमारा घ्यान 
आकषित कर छेती हैं। ये विशेषतायें विम्बलिलित रूपो में लक्ष्य की जा सकती हें। 
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को (क) प्रायः सभी उपन्यास (चतुरी चमार, कुल्ती 
शामाम्य एयें भाठ; और विल्लेगुर वकरिहा के अतिरिक्त) स्त्री वाषों के 
नाम पर लिखे गये हे और स्त्री पात्रों की चरित्रगत विशेष- 

साओों को ही व्यक्त करते हूं। 

(ख्र) सभी उपन्यास घरित्र-प्रघान कहे जा सकते हैं। मारी चरित्र अधिक 
उज्ज्वल और श्षियाशील हे। 

(ग) प्रेम का प्राधान्य सामान्यतः सभी में है। शुद्ध प्रेम की उच्चता को 
उत्क देने के किये वास्नामय प्रेम का भी चित्रण किया गया है। 

(घ) सभी में काव्यत्व का प्राधान्य है। कहीं-कहीं तो काइम्बरी के कांम्या 
त्मफ वर्णनों की याद आ णाती है। 

(४) सभी में कयाकार की दूष्टि सामाजिक समस्याओं कौ ओर रही है 
कहीं उनका स्पर्श और संकेत मात्र है और कहीं प्राधान्य। 

(घ) 'चतुरी चमार', 'कुल्ली भाट' और 'बिल्लेसुर बकरिहा' में प्ुरुष- 
पात्रों का प्राथात्य है और झछाकार का दृष्टिशोण स्पियादी ही गया है। में 
उपन्यास से अधिक स्केच है। स्वयं लेखक इन्हें प्रगतिशील शाहित्य का गयूता 
सानता है। नायकत्व जीवन के स्ामात्य प्रात्रों को दिया गया है। इसमें समाज 
पर कड़ा गहरा स्यंग्प किया ग्रया है। 

निरालाजी फी गय-कों के प्रमुखतः छ. रूप देशे जा सकते हैं। (+) 
विवेचनास्मक गद्य-पंछी, (ले) विद्यारात्मक शंल्ो, (ग) वर्णनात्मक पोली, (प) 
बाव्यासमक शैली, (8) व्यग्पात्मह ध्ली; (प) बकतृता धंती । 

विवेचनात्मक ध्रैंछों में लेखक मे काव्य के भूइमाति” 
सूदम तत्वों के सौंदयें का अकाशन करता चाहा है। विराधा 
ने जहाँ अपनी कला की व्यास्या की है या अत्य कवियों की समीक्षा। वहाँ 
इसी धँठी बा प्रयोग हुआ है। प्रायः निराखानी ने धुरुतात्मक आशोडता 


का आधार लिया है पहले विदेच्य परंग का राखान्य अर रे डिया है; 
इसके बाई काव्यसा के एकआफ हाह्वों की प्रर्य की है। शक उगहरण 


गद॑दाली 


देविपे-- 
हदुत परतित्दों में सरखता का समभुद लगा रहा है। मादुक कवि राषियां के 


पूराण में भावुकता गो ही परिस्छुट बार रहा है। बढ़ सौदे गद्दी देश रदा। 
शिय तरह उसके ह॒दय में आवेश है, 7गी तरह राषिका डे भी हृदय में। भागा 
अल्यन्त लॉडित, आयनत मधुर, दृइप को पार कह जानेवाठी, माँदप की एृद्ठ 
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बहुत ही बारीक रेसा हो रहो है।” कहदा न होगा कि इस विवेचत में आदार्यटव 
की गुरुतर कम फुवि को भखुब॒ता एवं सौंदर्य दोष अधिक है। 

विचारात्मक गद्य का स्वख्प अधिक संयत है। उसमें बुद्धि की प्रेरणा और 
बिल्तन का प्राघान्य झछकता है। एक नमूना देखिये। 

“मनुष्यों बे समाज में अधिकार-समस्या शायद सूप्डि के आरम्भ से है। 
बाहरी संसार को देखने के साथ-साथ शायद स्वमावतः यह अधिकारवाद मनुष्यों 
में वंदा हुआ था | यदि इसो अधिझार को ब्यापक दुष्टि से देखेंगे, तो मालूस 
होगा, मनृष्य जाति को सम्पता का मूल भी यही है। जड और चेतन अधिकारों 
में ही मरुष्षों वा इतिहास, दर्घत, समाज, साहित्य राजनीति और विज्ञान आदि हे।"* 

वर्णतात्मझ होली बह प्रयोग प्रायः उपन्यामों में छिया गया है। वर्णद भी 
दो प्रकार के हैं। सामान्य वर्णव एवं चित्रात्मक दर्णन। उपन्यासों में बही-कहीं 
सम्बाद-रलो के भी सुन्दर उदाहरण मिलते हूँ। चित्रात्मक वर्णत का एक सुन्दर 
उदाहरण देखिये--- 

“मूरज डूब गया। बिल्लेगुर की आँखों में घ्ााम कौ उदासी छा गई। दिश्वाएँ 
हुवा के साथ सांयें-सार्ये करने रूगों। नाला बहा जा रहा था जेसे मौत का पैयास 
हो। लोग खेत जोतकर धीरे-धोरे छोट रहे पे; जैसे धर की दाढ़ के नीचे दवकर 
पिसिकर मरने के लिये। चिड़ियाँ चहक रही थीं अपने-अपने घोंसले की डाझू 
पर बैठी हुई, रो-रोकर भाफ कह रही थी, रात को धोसके में जंगली विल्ले से 
हमें कौन बचापेंगा ? हुवा चलती हुई इशारे से कह रही थो, सव कुछ इसी 
तरह बह जाता है" सम्पूर्ण प्राशतिक दृश्य में एक करण उदासी व्याप्त है। 
यह उदासो, आज के गावों और ग्रामौणों की उदासो है। एक प्रकार के अवसाद, 
निशज्ञा, आशंका को मलित छाया ने सम्पूर्ण चित्र को दक लिया है। 

काब्पात्मक गयय-थ्लो का नमूना तो स्थल-स्थलू पर देखा जा सकता है। 
रेखाचित्रों को छोड़कर अन्य सभी उपन्यासों में काव्यात्मक गद्य-खंडों की 
भरमार है। काब्यात्ममता का आधार प्रायः मनोभावों के चित्रण , अन्तईरद 
या सोंद्ये-चित्रण में छिया गया है। एक नमूता देखिये--- 

“बुवतो के मनोभावों की सुसस्पर्थ उधेड़ बुन में कुमार को बड़ी देर हो गई । 
रात काफो बीत चुको थो, पर न पी हुई उस मधु को एक बार पीकर बार- 
बार प्रोने को ध्यास बड़ुती गई। आँखें न छूगी, उन विरोधी भावों में प्राणों के 
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धास शक्र पहुँचनेवाली इतनी शवित थी कि वह स्वयं उसकी घीरे-चीरें प्राणों 
को आवृत फरनेवाली कोमलता से मिलया हुआ प्रास्त हो गया ।/९ 

आवेश में आते पर निराछाजी अपने विबन्धों में भी ववता का रूप ले लेते 
हैं और उनकी गद्य-ली मापण-शैली सी हो जाती है। देखिये--”जनेऊ के समय 
मे दंडघर ब्राह्मण घालक का दंड कहाँ चछा थया ? नहीं रखने को इच्छा, 
सो वह हाय क्यों ? यह भारतोयता और शाठ्ीवता समाज के सर्वोच्च कृत्य 
का एक विकरित रुप है! इसो तरह को और और बातें है, जहाँ स्वमावतः 
भरत विद्रोह कर बंठता है ।”! 

मिराहानी के व्यंग्य बड़े सामिक होते हे । कहींजही पात्रों का वरिचय 
बंपंग्पात्मक एॉछो में देते हैं और वही-कहीं प्रूर्ण परिस्थिति को ही व्यग्यात्मक 
बनाकर उपस्थित करते हें। एक पात्र का व्यंस्थात्मक परिचय देखिये--“सुरेश के 
पिता योगेश बाबू पंचपने पार कर चुके हूं। गृहर्थी की झझटों से फुर्संत पा धर 
रहकर योग-साथन किया करते है। ध्याने सदा सुरेश पर रहता है कि सवयुवक 
गृहयुद्ध के दाँव पैच भूलकर सहानुभूति में कही बहक न जाये ।/* 

निरालाजी को भाषा को सबसे बड़ी विशेषता, उसका विषयानुकूछ स्वरूप 
परिवर्तन है। उसका सबसे अधिक प्राणवाद रूप रेखाचित्रों में देखा जा संकता 
है। कलाकार की मनोभूमि ग्राम्य जीवन से तादात्म्य स्थापित कर छेती है। 
उसका व्यक्तित्व विभिन्न पात्रों में बट जाता है। और वह उन्हीं की बाणी में 
बोलने लगता है। महादेवी के रेखाचित्रों में जहाँ एक प्रकार को आमभिजात्य 
शालीनतायुक्त कलात्मक गद्य का स्वरूप मिलता है वहाँ निराला के गद्य में 
छोक जीवन की पूर्ण व्यज्जना हुई है। ठेठ अवधी के शब्दों-वकरिहा, लग्गा, 
झकड़े, रूगुसी, खरिका, दुएई, उर्‌रृरु, खटोला, बरतौनी, आयमुभूका, तौगूर, 
बौड़ी, ,भयरासन, कोलिया--तथा मृहावरों--डोरे डालना, छासा छग्राता, द्र्षों 
पूर्तों फलवा, अरथाकर पूछना, दूध का धोया होना, सिटपिटाता--का यया सवा 
सुन्दर प्रयोग हुआ है। प्रत्येक पात्र अभिनयात्मक ढंग से जीवन के समस्त अनुभव 
को जिदल्बा पर रखकर बोलता है। कोकविश्वास, लोकनचातुर्य, तथा लोक" 
जीवन के सूक्ष्मातिय्रृदम तत्वों को व्यंजना सर्वत्र हुई है। वस्तुतः निराछाजी के 
व्यक्तित्व का एक बहुत बड़ा अंश अप्रकाशित रह जाता, यदि ये रेखाबित्र ने 
लिखे गये होते। उनके समस्त गद्य-साहिंत्य में उनके व्यक्तित्व का प्रकाश हुआ है। 
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पंडित माखतलाल चतुर्वेदी का पूर्ण ग्द्य-साहित्य अभो व्यवस्थित रूप से 
सामने नहीं आया है। फिर भी, जितना ओर जो कुछ भी सामने है, वह उनकी 
महत्ता का सूचक है। 'प्रभा', 'प्रताप और “कर्मवं/र' उनके सफल सम्पादन मे 
अपर हो चुके हे ६ 'कृष्णार्शुद युद्ध/ ने उन्हें हिन्दो के नाटककारों में शो स्थान 
पर छा बिठाया है। यह हिन्दी का सर्वाधिड लोकप्रिय खाहित्यिक किन्तु रग- 
मण्चोय नाटक है। 'साहित्य-देवता' उनके भावुक द्वँंद्य तथा चिन्तनशील मस्तिष्क 
का समस्वित वित्र है। समय-समय पर विभिन्न सस्थाओं तया सम्मेलनों में दिये 
गधे उनके भाषण न केवल उनको उच्च साहित्यिक चेतना के प्रतीक हे वरन्‌ 
उनकी अदभुत भांषण-क्षमता के परिचायक्र भी हूँ । इनके अतिरिक्त अर्तेक पत्र- 
दत्रिकाओं में बिछरो हुई, उनको कलात्मक एक हास्य-प्रधान बहानिर्षाँ, रेखाचित्र 
सूक्तियोँ मौर तिबन्‍्ध उनके व्यक्तित्व के बहुमुखी स्वहूप को प्रत्यक्ष करते है। 
इधर आत्म-दोक्षा' (माषणों का सम्रह), 'कछा का अनुवाद! (कहानियों का 
संग्रह) स़था "कहानी कहास और कहावत' (हास्य-प्रधात कहानियों का संग्रह) 
नाम में उनके ग्रध-साहित्य को व्यवस्थित रूय में प्रकाशित करने का आयोजन 
भी किया गया है। 
अदुबदौदी ने अपने भाषणों तथा काव्यात्मक निंडन्धों भे साहित्य, कला, 
साहित्य बे! उदंश्य तथा कछा की प्रेरक शक्तियों पर भो मत प्रकाशन किया 
है। साहित्य के स्वरूप को सरूपप्ट करते हुये आपने वहा है 
साहित्य. “जगत, साहित्य के पीछे, अनिवायं चछा आ रहा है। जगत 
के ऋषिपों ने लोक-जीवन भे फंरफार करने के लिये जो 
कुछ कहा, वाणो के द्वारा; बही वाणी संगृहीत होकर साहित्य कहछाई।”' साहित्य 
की यह धारा दो रुपो में प्रवादिद हुई! एक ह्वान ( शासस्त्रज्ञान ) के आधार पर, 
दूसरी अनुभत्र के वछ पर । प्रथम ने आचार्यों ओर ज्ञानियों को प्रेरणा दौं, 
द्वितौय से सन्‍्चों और भवनों को! साहित्य ने स्देव युग को मार्ग दिखाया है। 
आज उसके सामने तौन भ्रतिद्वन्दों आ खडे हुये हें। राजनीति, मनोविज्ञान और 
मशीन । फलस्वरूप साहित्यकार का दायित्व बढ गया है। उसे युग-निर्माण के 
लिये अपने-को मिटा/देना होगा। आज हमें ऐसे साहित्य को आवश्यकता है जो 





१. अ- भा. हिन्दी-साहित्य सस्मेडन ( १६४३ ई० ) के अध्यक्षपद से दिया 
गया भाषण | 
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जनता में जीवन फुँक़ सक्रे। साथ ही अमर भी हो सके। साहित्य के उद्देश्य को 
स्पष्ट करने हुये आपने कहां है-/हम हिखें वह जो प्रतिमा 
उद्देश्य की नवीनता और विवेचन की ज्ञाव-गरभित-शैली के कारण 
अवन्त वर्षों तक जीने को अपने में सामच्य रखें; ३८ हम 
लिसें वह जो कोटि-कोटि नरमुण्डों के स्वप्तों का जागरण हो सके और उतरते 
हुये आदेश घढ़ते हुये प्रौद्पय, उमड़ते हुये उद्योग और समर्पित हीती हुई 
सेवा के पथ में अपना स्राहित्य बनकर ठहर सके। वह राहगीरों के समय 
काटने का कुल्हाड़ा मात्र ने हो; कितु समय का प्रय-प्रदर्शक राहुगोर भी 
हो सके।"! 
कला” और 'कछाकार' के विषय में चतुर्वेदीजी ने छिछा है 'फरछाकार 
बया है? वह अपने युग को स्फूर्ति के प्रकाश के रंग में डूबी भगवान की प्राणवात 
प्रेरक और कल्पक दुंची है।”' किन्तु इस महात कल्पक की 
कूंची से चित्रित 'कला-कृति” को समझने के लिये आवश्यतता 
है ऐसे व्यक्तित्त को जो मुसकुराहट और बेचेनी को समझ 
सकता है, जो जीवन और मृत्यु को समझ सकता है। क्योकि 
“कलाकार की अंगूलियों की असफल खिलवाडों वक में एक मनुहार, एक अपीछ, 
एक वेदना, एक झाँकी और एक बेबसी होती है।”' कलाकार को अपने युग की 
स्फूति का प्रकाशक मानते हुये भी चतुर्वेदीजी उसे अतीत से विष्छिन्न नहीं देखता 
चाहते ) अतीत को अतलू गहराई में भी वर्तमात को जीवन-रस देने की प्रेरणा 
छिपी हुई है। इसोलिये कलाकार “सुनहके भूतकाछ को भी, अपनी अन्तर की 
आँखों की छोरों से इसलिये छूता है कि वह शक्ति भर मूतकाछ को गहराई 
मापकर अपनी आकांक्षा का एक साप्र वना ले और उसको उठाकर जब वह 
भविष्य कौ ओर रख दे और उससे कुछ आगे अपनी कला-बिन्दुओं की सौमा 
खींच दे तो विश्व में युग से होड़ लेती हुई उसे अपनी एक अमर थोढ़ी दिसाई 
दे।"” आपको दृष्टि में परम्परा झताब्दियों के संचित अध्ययन और अम्यास का 
ही दूपरा नाम है। कोई भो पोड़ी भूतकाल में किये गये प्रयोगों, परिणामों और 
प्रकटोकरणों से उदासीन रहकर, अध्ययन को दुनिया में अथवा कला के क्षेत्र में 


जीवित नहीं रह सकती। 


कला और 
कलाकार 


अ. भा. हिन्दी साहित्य सम्मेलन, १६४३, अध्यक्ष पूद् से दिया गया भाषण 
साहित्य देवता, पृष्ठ २६ 
साहित्य देवता, पृष्ठ २६ 
साहित्य देवता, यृष्ठ २२ 
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कला की मूछ प्रेरणा जोवन है। चतुर्वेदीज़ी बलपूर्वक कहते है, “हमारा 
सबसे बड़ा विद्रोह यह है कि हम 'कछा' को जीवन से विमुख नहीं होने देना 
चाहते। यह नहीं हो सकता कि ज्ोवन जलता रहे और 
प्रेरणा कला बाँसुरो बजाती रहे।” जोवन वेः कटक-पथ से दूर होने 
पर कछा निष्पाण हो जाती है। जिस दित कलाकार संघर्षों 
में बढते हुये युग-जीवन को अपने विश्वा्सों में नहीं वाँघ पाता उसी दिन उसके 
जीवन को कालरात्रि हुआ करती है। 
चतुर्ेदीजी ने अपने कला और साहित्य विषयक विचारों को अपनी कला- 
कृतियों में पूर्णत: उतार दिया है। विश्वेषतः उनका कथा-साहित्य तो जीवन के 
खण्ड-चित्रों कर मर्मक चित्रण है। छोटो से छोटी घटनाओं 
कलात्मक को कछाकार ने प्रूरी समवेदता के साथ ग्रहण किया है। 
कहानियाँ कहीं-कही तो इतके माध्यम से जोवन को कुरूपताओ पर इतना 
गहरा ब्यंम्य किया गया है कि पाठक के हृदय में उसका 
सीधा और अमोघ प्रभाव पडे बिना नहीं रह सकता। प्राय: कहानियाँ छोटो-छोटी 
है। , बिहारी के दोहों को तरह इनमें सूझ, अनुभूति, समवेदना, व्यंग्य एवं 
चित्रण-कल्ा की समन्वित अभिव्यक्ति एक साथ. हुई है। अन्तर यह है कि जहाँ 
बिहारी के दोहे, जोदत” को बेंधीजंधाई संकोर्ण धारा को रंगीनियों में ही उत्ते 
हुपे है वहाँ चतुर्वेदीजो की कहानियाँ गतिशील जन-जीवन की व्यापक आपार भूमि 
के किसी भी खंड-चित्र को छेकर सामने आती हे। 'कच्वा-रास्ता', 'नवेली भेह- 
मानिन', 'मुहब्बद का रंग, 'मीछाम को चीज, 'पगडडो', कला का अनुवाद! 
आदि सभी कहानियों का आधार जीवन की कोई-न-कोई घटना है। इन घटनाओं 
ने कलाकार के मर्म को प्रमावित किया है और उसकी समवेदना के रंग में रंग 
कर साकार हो उठी हूँ । 
भावपषूर्थ कलात्मक क्हातियों के अतिरिक्त आपने छोटी-छोटी परिहासात्मक 
कहानियाँ भी लिखी हूं। कुछ तो इतती छोटी हें कि चुटकुलों' की सीमाओं में 
आ गई हे और कुछ अपेक्षाइत बड़ी हें जो हास्य एवं व्यंग्य 
हास्य-प्रषाता. प्रधान स्केच बत गई हे। दाँत का दर्द, नाक से खा गया, 
कहानियाँ 'अकलमन्दों की दुनियाँ, तीर्ययात्रा,, शखनाद', दो ग्रष्पी', 
“तू खायगा तो खाऊँया', 'करमा और रमिया', मज़ाक का 
तरीका, मकान किसका यथा, हाथी से मन्त्री दूँढ लिया', खाने के वक्‍त, “मुश्से 
, शादी नहों करती, “काछा फोटो नहीं छूँगा, क्या पढ़ा क्‍या लिखा, 'दवादारू 








१. “जीवन के मरण विन्दुओं से काब्य की रक्षा, (रेडियो वार्ता) 
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को बात ठहरी' आदि कहानियाँ परिहासात्मक है । इसमें से कुछ का आपार तो 
-मैन-जीवन में प्रचलित कहावत हूं और कुछ किसी घटना विशेष से सम्बद्ध हूँ। 
परिहास जहीं भी कुदृकि पुर्ण नहीं है। बीव-बीच में माटकीय तत्वों के आ जाने 
से इनकी कलारमकता बड़ गई है। 
चतुर्वेदीजी में ब्यक्तित विशेष के वयवितत्व संगठन के सूवम आयार-तत्वों को 
प्रहण कर छेगे कौ अद्भुत क्षमता है। इसीडियें साहित्य के कुछ महिमामप 
समसामयिक व्यक्तित्वों को ेखाविक्रों में वाँधने का आपने 
रेशाघित्र सफल प्रयादय विया है। स्वर्गीय श्रीयर्णश घकर विद्यार्थी, आचार्य 
रामबंद्ध धुकल, वाव्‌ काशोप्रसाद क्ायसवाल, श्री सुमित्रातन्दन 
पन्‍्त, श्री जयघंकर “प्रमाद'” आदि साहित्य-सावकों के व्यक्तित्वों को आपने बड़ी 
सफलता से थोड़े आयरों में बाँध लिया है। श्रौगणंश श्कर विद्यार्यी के लिये 
आपने लिखा है “कल्पताशोौल, आराधवात्मक, आत्म-समर्पंथ के साथ अपने मस्तक 
को हथेली पर लिये मारत-माता को श्ंखला-ध्वनिं पर जो पौदष विघाता को 
मींद से जगाने के लिये ऊपर कढ़ा जा रहा हो-उसे गणेशयंकर कहते है ।”! 
माखनलालजी के व्यवितत्व में अनुमव, सूझ एवं विचार तौनों की ग्रौडृता 
रूक्षित होती है। इस भ्रौदता को लेकर जब वे किसी विषय पर मत-प्रकाशत 
करते है तो श्रायः मूक़ितियों में दोल जाते हूेँं। उनके गध- 
साहित्य में इन गूक्तियों का बहुत बड़ा महत्व है। ये सूक्रितियाँ 
प्रायः अप्रकाशित हैँ | एक सूक्ति का नमूना देखिये “लोग 
ईमानदारी रहित राजनीति, श्रद्धारहित प्रजासत्ता और वुद्धिरहित छोकसेवा से अपनी 
उन्नति और अपने देश को उन्नति के नाम पर, नरकों का तिर्माण कर रहे हैं।” 


*.. माखनेखाछजी ने हिंन्दो-्गय-साहित्य को बहुत थोड़ा दिया है किन्तु जो ठुछ 
भी दिया है उसमें अपना व्यक्तित्व उतार दिया है। उनकी गद्य-शंलो, हिन्दी- 
गद्य का गौरव है। ठाकुर रामअघार सिंह की गयंली 
वर अपनी सम्मति देते हुये, पं० सम्ददुलारे वाजपेयी हें लिखा 
है---/सच परछिये तो में आपके गद्य को भी काव्य को श्रेणी 
में ही रखता हूँ । भारतोय ओत्मा” माखनलाल चतुर्वेदीजी भी प्रायः वंसा ही 
गद्य छिखते हैँ।”' निस्सन्देह माखनलालजी के गय का स्वरूप बहुत बुछ काम्या_ 
त्मक है। 'साहिंत्य-देवता', गद्य-काव्य-सा प्रतौत होता है। छेकित वहानियों में 


सूक्षितयाँ 


गद्य-शंली 





२. संगम, अप्रैठ, सन्‌ १६५०, पृष्ठ १५ 
३६ 'संगर्मा अप्रैल, सन्‌ १६५०, पृष्ठ २ 
है. माठी का फूछ, भूमिका 
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गथकी शेंछो में आमूछ परिवर्तत छक्षित होता है। गद्य में छोक-जीवन की सर- 
रूसा, सरसता तथा व्यज्जना आ गई है। वाक्य छोटे-छोर्ट हो गये हेँ। बीच- 
बीच में ग्राम्य शब्दों का सजीव प्रयोग किया गया है। आवेशमय भावुकता न 
होकर व्यावहारिक अभिव्यज्जना झाक्ति आ गई है। स्वर्य माखनछालजी ने इस 
प्रकार को भाषा को साहित्यिक स्वाद के छिये अधिक उपयुक्त माना है। उन्होंने 
लिखा है, “साहित्य में जहाँ स्वाद आता है, और मापा जहाँ बनेकार्थदती होती 
है, वे स्थल हं--मुहाविरो, पहेलियो, छोकोवितयों और कहावतो के उपयोग के। 
» % भारत में भाषा का यह दंभव हमें कदाचित्‌ गँवो दे अधिक दिया था” 

चतुर्वेदीजी की गद्य-शंलों के इन प्रमुख दो रूपो के अतिरिक्त यदि मूदम' 
दृष्टि से विचार किया जाय तो व्यक्तित्व और स्थिति भंद से उसके अन्य कई 
रूप भी लक्षित होते हैं । 

(क) भावात्मक गद्यओंलो, (ख) विचारात्मक गद्य-शेलो, (ग) कलात्मक 
गद्य-शेलो, (घ) व्यग्यात्मक शो, (3) भाषण-शैलो और (च) छोक-जीवन की 
मधुर-थैली या ग्राम्य-शैछो । साहित्य देववा में आपको भावात्मक गय-शेठी का 
पूर्ण विकास सक्षित होता है। भाषणों में विचारात्मक गद्य-शल्ली तथा भाषण- 
भेली दोनो के नमूने देखे जा सकते हैं। कहानियो में कलात्मक, ब्यग्यात्मक तथा 
प्राम्य तौनो प्रकार की शलियां प्रकट हुई है। आपके कलात्मक गद्य का एक नमूता 
देखिये-- 

“सड़क पर के दाजें ने कहा-- 

/फूछ है, फल है, पत्री है, सुगन्प है, स्वाद है, स्वास्थ्य है, शिव है, सौदय 
है और सत्य दुकानों पर, मो तोल के साथ घूम-घाम से बिक रहा है, नागर 
है, मागरिक है, मन है, मनोज है, मनोहरा है।”* पंक्तियों में पद्च का प्रवाह और 
अनुभ्रास को बहार एक साथ देखो जा सकतो है। इसो प्रकार 'कच्चा रास्ता 
कहानी में प्राम्य-क्षेलो का उत्डप्द नमूना देखा जा सकता है-- 

“जाड़ों दवर-ठचर चलो जा रही थो। देहाती रास्ता था। वच्चा। ठिस पर 
पहाड़ी । १८३ % » किन्तु कच्चे रास्ते में एक ही खराब्ी। सन्‍्दक, खाई; 
गड़ा, टीला, ऊँचक नीचक जगहें, बहूदा घुमाव, और एऐचक, बेचा बढ़ाव आदि। 
इंल जब घोरे-धीरे चलने रूगते हे, तव हॉकनेवाल्य टट्-टट्‌ की ऐसी आवाज 
करना है जिसे हाँक़ने की आदाज ही कहते हे ।” 

१. भ. भा. हिन्दी साहित्य सम्मेलन, १६४३ ई० के अध्यक्ष पद से दिया 
गया भाषण ! 
२. एगइहंडी बहएनी से ६ 
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व्यंग्यात्मक शैली का एक बड़ा ही मामिक उदाहरण कच्चा रास्ता' कहाती 
के अन्त में देसा जा सकता है। “तब मेने पूछा, तुझे हमारे आने की याद बैरे 
रहेगी--रामयन आँखों में आँसू भरकर, अपने मोहना दंछ की पीठ पर उस जगह 
हाथ फेरने छगा, जहाँ मेरा डंडा पड़ा था।/ आजकल के नेता छोग अपनी नेता- 
गिरी के अभिमान में मनुष्यता के सहज गुणों से भी हीन हो गये है। मनृष्यता 
की दृष्टि से साधारण ग्रामीण उनसे कहीं अच्छा है। इस प्रकार यह पूरी कहानी 
आधुनिक आडम्वरप्रिय नेताओं के ऊपर एक करारा ब्यंग्य है। 

माखनलालजी गम्भीर से गम्भीर तथ्यों को भी बड़े सरल ढंग से मोदाहरण 
कह जाते हं। अतः उनके विचारों में जटिझता नहीं आती। वस्तुतः उनके विचार 
कोरे अध्ययन पर बाघारित न होकर अनुभव के सहज परिणाम हैं। विचारात्मक 
शैली का एक नमूना देखिये-- पहुंच का दूसरा नाम निर्णय है। चाहे वह जगदीश 
चन्द की हो, चाहे रबीद्र को और चाहे गांधी की। निर्णय, साहित्य का प४- 
दर्शाते, जीवन का दिशा-दर्शन, और सूझ का स्वरूप-दर्शन है 3८ »€ निर्णय की तरह 
ही भाषा भी जीवन ओर सृझ दोनों की छाचारी है। उन दोनों को अपने 
“व्यक्त! करने का दूसरा साधन ही नहीं है ।”! 

अतुर्वेदीजी एक कुझल वक्‍ता हूँ। अतः मापण-अल्ली का प्रभाव उतके निबग्धों 
तक में पाया जाता है। अतिरिक्त, उसके गद्यनसाहित्य का एक बहुत बड़ा अंश 
उनके भाषणों का संग्रह है। उनके भाषणों में भावुकता, सूझष, विचार, आवेश, 
आत्मीयता, ओज तथा प्रवाह सभी कुछ पाया जाता है। एक उदाहरण देखिये-- 

“कया हम मिमित जमाने के बागी हे ? वया हमने राचभुय रूढ्रि के बन्धन 
पोड़े हैं? किस रूढ़ि के ? बागी वह, जिससे समय, आगे ने बढ़ पाये। पिकर 
एसय, दइ़ने के छिये वहे और फिर छाचार अनुगामी, बना जिराकझे पीछे भरता 
जाय। प्रतिकूलता का नाम बगावत नहीं है।" 

वस्तुतः मालनेजालजोकी भाषा उतके विषारों की राध्ची अनुगामिती है। 
उनके विचार उनके व्यक्तितव के प्रतिनिधि ह और उतका व्यक्ति भारतीय 
तत्मा कर सदन गाय है। अतः उसे हिसी प्रुईनिदिचत दृष्टिविखु हे देशकर 


[गंठः सहीं समझा जा सकता। 





३. दोक्षाल-माप्ष, १६८१, बस्दई दिल्दी-विधापीठ । 








रामधारोसिह 'दिनकरों 


कवि 'दितकर' ने अपनी गद्य-कृतियों से हमारा ध्यान सहसा आइंष्ट कर लिया 
है। मिट्टी की ओर', 'अधंनारीश्वर', हमारी सांस्कृतिक एक्ता' और रेती के फूल" 
उनके प्रमुख गद्य-गन्थ हैँ । “मिट्टी की मोर! दिनकरजी के उन निवन्धों का सप्रह है 
“जो छायावाद की कुहेलिका से निकलकर प्रसन्न आलोक के देश की ओर बढने- 
वाली हिन्दी-कविता को लक्ष्य करके लिखे गये हें ।” इस निवन्ध-सग्रह के आधार 
पर दिनकरजी की काव्य, कछा, और साहित्य सम्बन्धी मान्यताओं का अध्ययन 
अली-भाँति किया जा सकता है। 
बाव्य को आप किसी भी निश्चित सीमा में बाँध कर नहीं देखदा चाहते। 
धभ्रह्वति के अन्दर ऐसो कोई वस्तु नहीं जो काव्य का विषय न बन सकती हो। 
आपके छाब्दों में “कविता तो कवि को आत्मा का आलोक 
काव्य-कला है, उसके दृदय का रस है जो बाहर की वस्तु का अवलम्ब 
लेकर फूट पड़ती है।”' काव्य का सम्बन्ध सीध हृदय से है। 
बह तक को अन्धा बना देता है। काव्य की निश्चित परिभाषा बनाकर हम 
किसी कवि के साथ न्याय नहीं कर सकते। “र्धनारीश्वर' में भी दिनकरणी 
कहते हैँ “मं कविता को जीवन तक पहुंचने को सबसे सोधी और संबसे छोटी 
राह मानता हूँ। यह मस्तिप्क नहीं हृदय की राह है।” दिनकरजी कछा को 
निरदेश्य नहीं मानते। वह स्वत. अपना साध्य नहीं है। वह कोई मौलिक वस्तु 
नहीं। यह तो प्रद्ृति या जीवन का अनुकरण मात्र है। कवि प्रह्ृति के रूप को 
पौकर उसे अपने हृदय के रंग में रेंग कर कला के रूप में ब्यदत करता है; 
बहू तटस्थ नहीं रह सकता। बलायार एक सामाजिक प्राणी है। वह समाज से 
पृथक्‌ वेयक्तिक भूमि पर कछा की प्रतिष्ठा मही कर सकता। दिनकरजी इतिहास के 
सादय पर कहते हें, “साहित्य के समग्र इतिहास में भी वही कवि विजयी हुआ 
जिसकी इृत्ियों में सनुष्य की सस्कृति के छिये अधिक से अधिक स्पष्ट सन्देश था।"* 
साथ ही 'कहा! को उद्दंद्य के दत्थन में उस सीमा तक आप बाँधना भी नहीं 
चाहते कि वह एक दस निर्जीव हो जाय । कलावारों करा समय के साथ चलता 
भाप आवश्यक मातते हें । आप कविता को छन्द के बन्धन से मुक्त करके 





१. मिट्टी को ओर, पृष्ठ (४४ 
२० अर्धतारीखण, » ४४ 
३. मिट्टी को ओर, ,, ५६ 
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नहीं देखयां चाहते। छतम्द, बस्धन नहीं, स्पन्दन है। जो समग्र यूष्टि में व्याप्त है। 

दस छंंद-स्पस्दनयुक्त आवेग को पहली मालवीय अभिव्यक्ति 

छ्म्व "कविता! और संगीत के रूप में हुई थी। सनोदशा और जौवन 

को परिस्थितियों में परिवर्तत होने के कारण, अनुकूछ न होते 

पर पुराने छन्द्र छोड़े जा गढते हें। किस्नु हमें अपने अनुरूप नये छन्दों का विधान 

कर लेना चाहिय॑ ताकि हमारी अनुमूतियाँ पूरे बड और विधान के साथ प्रकट 

हो गके। आपने स्पष्ट कर दिया हूं, “मेरे जानते, छल्द काव्य-कछा का सहायक 
नहीं बल्कि उगका स्वामावरिक मार्ग हैँं।” 


साहित्य को आप जीवन को व्याक्ष्या मानते हे किन्तु जीवन और साहिस्यगत 
ब्यार्या के बीच में व्याख्याता, कवि, या कछाक्रार का निजों ब्यक्तित्व एक 
माध्यम बनकर आता है। “कलाकार को मानसिक अवस्था- 
विज्येप में जौवन अपने जिस अर्थ में प्रकट होता है, उम्री के 
मोवमय चित्रण को हम साहित्य कहते हूँ ।”'* कोई मी साहित्य- 
कार निलिप्त होने पर भी अपने दृष्टिकोण को नहीं भूल सकता। अतः व्याह्या 
मे ब्यक्तित्व समाविष्ट हो जाता है। 
दिनकरजी को दृष्टि में “समाछोचना काव्य को अन्तर्धायओं का विस्लेपण 
है, जिसमें सफलता पाने के छिये समाछोचक को काध्य की गहराई में उतरकर 
उस बिन्दु पर जाना पड़ता है जहाँ से कविता या का जत्म 
समालोचना. छेती है। अतएवं समालछोचक में यह योग्यता होनी चाहिये 
कि बहू उन समस्त मानसिक दशामों का अनुमव कर झरे 
जिनमें से होकर कवि अपनी कृति के अन्तिम बिन्दु पर पहुंच सका है। स्पष्ट 
है कि दिनकरजी समालोचक में 'भावक के सभी गुणों का होना अनिवार्य मानते 
है। थे केवल गुण-दोप के सामान्य विवेचद तक ही ऑछोचक का दायित्व नहीं 
प्तीमित कर देते। 
दिनकरजी ने सामयिक साहिंत्य की गतिविधि पर विचार करते हुये 'छाया* 
बाद', प्रगतिवाद! तथा “प्रयोगवाद” सम्बन्धी अपनी मान्यताओं को स्पष्ट कर 
दिया है। आपने 'छायावाद' में रवीद्ध और अंग्रेजी के रोम॑- 


ण्टिक कवियों का प्रभाव, जीवन की क्रान्ति, स्थूछता से दूर 
भागने का प्रयास, जीवन को निराशा, सान्‍्त' का 'अतन्ता 


साहित्य 





छायाबाद 


१. मिट्टी की ओर, पृष्ठ १४६ 
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से मिलने का प्रयास, सिम्धु' में मिलने वे लिये 'बि-दु' को बंचंनी, धरम, राजनीति, 
समाज और संस्कृति गया नंद जागरण, सभो कुछ एक साथ देखा है॥ “बह एक 
विशाल सांसतिर जागरण था जो उचित आडोषक न मिल सकने के कारण 
यूथ प्रतिष्ठा न प्राप्त कर सदा"! 
ब्रगतिदाई के सम्बन्ध में दिवकरझौ से सर्वधा सौलिक विचार प्रव॒ट किया 
है। प्रगतिवाई को आप छायावाद वा परिषराक मानने हैं। वे कहते हे “अधिक 
से अधिक उसे हम सोहेश्य साहित्य कह सकते है।” प्रगतिवाद, 
प्रगतिवाद दितकरजी को कह्पता में “मानवात्मा को एश्ता को चयोतक 
सया मनुष्य की भोति का व्यजक है।”' वे आधुतिक रूढ़िगत 
अर्थ में 'प्रगतिवाद' को सौमित नहों कर देना चाहते। 
प्रयोगवादी , कविताओं के विषय में दितकरजों ने स्वतन्त्र, निष्पक्ष और 
स्पष्ट मंतर दिया है। इस कविताओं में वे बंयक्तिकता स्वीकार करते हे किस्सु 
इन्हें समाज हे प्रति दायित्वहीन नहीं मातते। आप कहते हूँ 
प्रयोगदादी.._ “अधिक से अधिक हम यही कह खबते हे कि इन कदिताओं 
कवितायें में समाज को समस्याओं पर सोचते रहनंवाले कसी कवि 
या मनुष्य को मनौदशा विशेष खण्ट्रित होगर अभिव्यक्त 
हुई है। इनमें उस चेतना का प्रतिबिम्ब है जो जीवन की विखूपताओं पर विचार 
करनेवाले असम्तोपी मनुष्य में उत्पन्न होती है।” 
आज के उन कवियों के प्रति जो अपने काव्य की प्रेरणा बाहर से छेते हे 
दिनकर ने बड़ो मामिक अपीक को है। “कवि, तुम्हारा जन्म मेरो कोख से 
हुआ है। चाहिये तो यह था कि सुम पहले मेरा पात्र भरते। मेरे पात्र से उफन 
कर जो रस बाहर को बह जाता वह दुनिया का होता। लेकिन हाल ठीक उलटा 
है। तुम पहले विश्व वा पात्र भर रहे हो और उससे छिटक कर गिरा हुआ 
रुस मुन्न दे रहे हो।" सचमुच दिनकर के इन दब्दों में भारत को मिट्टी बोल 
रही है। 
“अर्धनारोश्दरर दिनकरजी का दूसरा तिवन्ध-सग्रह है। इसके विपय में स्वयं 
लेखक का मत है. “इस सग्रद में ऐसे भी निवन्‍्ध हे जो मनबहलाव में लिखें 
जाने के कारण कविता कौ चौहद्दी के पास पड़ते हें और कुछ ऐसे भी हे जिनमें 
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२ कर का 
है उक-  क. क डॉ. 
६१ ह कट न 


$ए३ ही का शत भाव 


कौ डिश विकह व विःलेचण कक है। देवी लिओ, मेंते इक गैर हा शक अर्ग 
अतहिलत का है, दब हगपे, हंरदुकर कहना आडिक जौर भरी ले कप है 
कि ही शिरकत और दीज?, जि दर जोर शरध्ा, आर्ष और कार, हुए 
की हट, चुवा हु में हाँ मेहे आये, बह चाटडिटे हिशए जगए को भी 
अटय पिपाओी, पतार को भी आपगो और, 'फापी का विश जि विकध 
करता ही चीह़ी के काक है। इक टिकयों में झेचह़ ने गाशात हर्ल्पों के 
अपार ॥र, इतिहास औ भाोए हें या मगागाररीं की जीहलियों के माध्यम मे 
जि को शहर की वे की है। विफल्चों के अर मे >ैेजह मे प्राएः जता 
टिएच जी है दिएः है। दि और बागी में पढ़ कया है विश की आधा 
कर्ष शाप के सिर सा ढ्ीती है।। दगो। प्रहार हुए ही राद में उस 
लिहध है। जड़ धृवियों के करे में पर आप में शुतेगाठों मतुयों। 
सरिता डो धरोहर हाप की राद वढड़ोव/ 

लिबार व परत विरशपों में मदाहास्प ही बहा, कॉरिता को महिष्य', लई 
करता के उपाय की रेघाय, दोहिस्तात $ वीछे सादिय की प्ेरेगा, समर 
माई ने मरा गाय, पक मर मोचोर को झदिता, करों राजतीति 
और रिहा, 'दापी से मोत्र्ग की पर्तिर्तिए, 'जाज रगेछ का साहिय विशत, 
फडीद माष शो राष्ट्रीय और मम्रा्रीपता, मंदति सरहित्द ढी खादिय 
साषपगा', दशा के म्पतारीशर' माहि प्रमृश है। दादुएः इते निबर्यों में शिवहर 
जोन गोपी, मय, री, भरदिद्द, बाज रेल और इक्वाल के ब्यशित 
भौए पैतिव को शमशते हो चेट्टा को है। सा्फ्स मौर गांधी के विपय में ने 
बी है “मात से सोतकटामाज को छडय बदख दिपा। ग्राधोजी मनुष्य को उसे 
लय तक जाने को निमंस राद बतारेंगे।/" रवीस्ध के विध्य में उतड़ों निश्वित 
पारणा है “मदुष्पन्मनुध्य थे ऊपर जो एड बड़ा मतृप्य है, रबोद्ध की करिता 
ही पंकितयंत्ित में उसके चरणों को छाप गुतराप्री पहती है और उसहे चरणों 
ते यह चाप भारतीय-याहिस्य में अनन्तकाल से गूँजती माई है।” जाजें सेल 
सादित्य-विन्तत का मूल्यांकन करते हुये दितेकरजी उन्हें मारतीय सान्यतार्मा 
है निकट मानते हूं। वे उर्हीं का उद्धरण देते है “में इस बाद का विरोध करती 
/ [कि केवस गुन्दरता ही कविता का छक््य और उसका एक मात्र नियम दै। 
ये और छिक भो कविता के वंसे हो आवर्यक् उपकरण हूँ और कवि के मार्ग 
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श्द रामघारोसिह 'दिनकर' रे 


प्रदर्शकत में उनका भी प्रबछ भाग होना चाहिये।”' अरविन्द को साहित्य-सापना 
के विषय में दिनकरजी ने सबसे अथिक विचार किया है। वे उन्हें दार्शनिक काव्य 

» अथवा काव्यात्मक बौद्धिकता का आयार मानते हे / इकबाल के साहित्य वा 
परीक्षण करते हुये आपने उसे पाकिस्तान को मूल प्रेरणा के रूप में स्वीकार 
किया है। 

'हमारी सास्डतिक एकता” दितकरजी के सास्द्ृतिक तिबन्धों का संग्रह है। 
इसमें भारतीय संस्कृति के स्वरूप, उसके मूलमूत तत्त्व तथा उसका क्रमिक 
विकास समझाने कौ चेष्टा की गई है। दिनकरजी देश को एकता में विश्वास 
बरते हें। भारतीय जनता को रचना में नीग्रो, ऑप्ट्रिके, द्रबिंड बौर आर्य 
जातियों का समिश्रथ स्वीकार करते हैँ भारतीय सश्हृति के भूल आपारो में 
द्रॉविड़ संस्टृति को देव को महत्व देते है। बौद्ध और जेत मतो को बेदिक धर्म 
को रूड़ियों को प्रतिक्रिया मानते है। और प्राचीन मारत के वौद्धिक उत्कर्ष पर 
गर्व करते हैं। उन्होंने भारतीय संस्कृति को बड़ो ही उदारता के साथ समझने 
और समझाने की बेप्टा की है। 

दिनकरजी की गद्य-श्चली के प्रमुखत: चार रूप देखे जा सकते है। 

(क) अध्ययन-प्रघान वर्णानात्मक शेली। 
गद्यदोली (सर) चिन्तन-प्रधान विवेचतात्मक शेली। 

(ग) ओज और आवेद्-प्रघान भावात्मक होली। 

(प) बचुमूति-प्रघात क्ाम्यात्मक शैों। 

'हमारी सास्ट्ृतिक एकता! में अध्ययन-प्रघान वर्णनात्मक धंली के सुम्दर 
उदाहरण देखे जा सकते हे। इसमें अध्ययन की गम्मोरता इतिहास की इतिवृत्ता- 
समझता तथा वर्णन की अदभुत क्षमता के दर्शन होते हे। भाषा संस्कृत निष्ठ तथा 
संत्सम है। एक उद्दोहरण देखिपे--“विष्य के उत्तर को हम, सा्मास्यतः, आर्य 
एवं उसके दक्षिण को दड्रविड्ड देश कहते हैं। आय ओर द्रविड संस्दृतियों बे' 
मिलन के आद भो, आरभ में, हिन्दुत्व का नेतृत्व उत्तर भारत के हाथ रहा। 
छेकिन धांकराचार्य के समय से यह नेतृत्व निश्चित रूप से दक्षिण घला गया 
है और तर से हिन्दू-पर्म के प्रषान नेता, दाधनिक और महात्मा, अधिबतर, दक्षिभ 
में ही उत्पन्न होते रहे हैं।"" 
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भ्ज४ड हिल्दी का गध॑-गाहितव 


लिलमअपात विदेखसात्मक शैली इिनकरजी के आछोचतात्महू विदन्‍्यों में 
देखी जा गाती है। जॉर्ज स्गल का साहिसा विलत शौषड निवस्ध में आव 
खिलने है “अपनी समाधि में फंडने-करैलों मनुष्य जब गोचर प्रिय के पाद जाने 
हवा है. यत्र उगरी अनुमू्ति शब्दों में सुरपप्ट रुप से नहीं कही जा सर 
शरद उसे अनुमूति को सिर्फ सनेस भर देखे है और उन्हीं सरेतों के बछ पर 
उगे प्रहण करता होता है 7! 

ओज और आवेश-प्रपात भावात्मड धंलो का एक सुन्दर उदाहरण देखिये- 
स्पोलिमंग मनुष्य ! सू अपत को मूछ रहा है। सुग में दुद्धि वा तेज है, जिस 
रबगं और पृध्वी, दोनीं के लिये प्रकाश का तिर्माण क्रिया था। तुझ में राण 
अशाप बा बताए है, जिसने अन-शने सारेन्मारे क्रिर्कर माँ अपने आदर्श के शदी 
कों बहने महीं दिया। सुझ में मल्सूर की जिद है, जिसके सर जाते पर में 
उसके मांस को बोदो-योदी अतलहरू घुरझारती थी।! 

अनुभूति-प्रधात काव्यात्मक झंडी का एक सुन्दर उदाहरण 'खश्ग और वीजा 
नौपष॑क तिबन्ध में देखिये--"चलने से पहले खड्ग ने वीणा से पूछा--वीणे ! 
क्या आज भी यही सुहाग? देश की जान वर वत आई है और तुझे चांदनी 
की रागिनी से कु्मेत नहीं ? होजा आज डके की चोट और समाजा मेरी 
तेज चमकती हुई इस धार में । & 2 सच बहता हूँ बहन ! आँखे तिहाल हो 
जायेगी और सपनों का तेज बढ जायगा। 

बस्तुतः दिनकर का व्यक्तित्व बड़ा ही प्राणवान्‌ है। उसमें छोक-जीवन की 
सरलता और सरसता, राष्ट्रीयका का ओन, कवि की उद्यरता और भावुकता, 
अध्ययन का गाम्मीयं और सस्कृति की निष्ठा है! उनके गद्य में यह सबकुछ 
एक साथ साकार हो उठा है। 
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जेनेंत्र फुमार 


जैनेद्ध का कृतित्व वाई रूपो में बिखरा हुआ है। साहित्य का श्रेय औरः 
प्रेय', प्रस्तुत प्रश्न', 'पूवोंदय', “मन्यन, 'सोचविचार' आपके प्रमुस्त निव्ध- 
संग्रह हैं £ परख', 'सुनीता', 'त्यागपत्र', 'सुखदा', 'विवर्त', व्यतीत, 'कल्याणी” 
आपके प्रसिद्ध उपन्यास हें। आपको वहानियों का सम्रह कई भागों में प्रकाशित 
हुआ है। 'ये और वे” नाम से आपके सस्मरण भी प्रकाशित हो चुके हूँ । आपने 
वाल्सतॉय और मारिस मंतरलिक के नाटक और कहानियों का अनुवाद भी किया 
है। किन्तु इृतित्व को यह ब्यापकता आपके व्यक्तित्व की महत्ता नहीं है। आपकी 
'मबदे बड़ों विशेषता है: समरस, सुन्दर, समस्दर और सामझजस्यमयी जीवन- 
दृष्टि। साहित्य की परिमाषा करते हुये आपने कहां है-- 

“मनुष्य को मनुष्य के साथ, समाज के साथ, राष्ट्र के और विश्व के साथ 
और इस तरह स्वयं अपने साथ जो एक सुन्दर समंजंसता, समरसतता, समस्वरता 
(००7) ) स्थापित करते वी चेप्टा चिरकालू से चली आ रही है, वही 
मनुष्य-जाति बे सप्रस्त सुंयृहीत निधि बी सूल है । » » %» मानव 
जाति की इस अनन्त निधि में जितना बुछ जनृभूति-भाण्डार लिपिबद्ध है, वही 
साहित्य हैं ।”' 

आपने अपनो हृदियों में अख्ड और अद्वत सत्य को ग्रहण करने की चेप्टा 
की है। इस अखंड सत्य का व्यावहारिक रूप अहिंसा है। सामझ्जस्थ और 
समस्वरता के लिये इसो अहिसा के विस्ठार की आवश्यकता है। इसमें सबसे 
प्रबल विरोध बुद्धि वी ओर से होता है। बुद्धि भंदात्मक है। वह द्वन्द् की सूप्टि 
करतो है। वह श्रद्धा को खा जानो है। इसलिये बुद्धि के स्थान पर साहित्य को 
हृदय कण प्राघाल्य सान्‍्य है। जेनेन्द्रजी, इसीलियं वुद्धिवादी दृष्टिकोण को साहित्य 
कय श्रेय स्व्रोकार नहीं करदे। वे लिखते हूं एकबार स्वगीय प्रेमचन्द से 
पूछा था कि बठाइये अपने सारे लिखने में आपने क्‍या वहा और क्या चाह्दा है? 
उतहोने बिना देर छूगाये उत्तर दिया --घन की दुश्मती। में अपर से वही पूर्छू 
तो उत्तर मिले! बुद्धि की दुश्मनी ।”* 

जैनेद्जी कछा प्रें सौन्दर्य को प्रमुख और स्थूल प्रयोजन को गोण स्थान 
देते हें। “कछा दो अपने भीतर के आनन्दवोध द्वारा, अन्तस्थ अनुमूत्ियों के सुक्ष्म 
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3७६ हिन्दी का ग्रध-साहित्य 


तन्तुओं से समस्त विश्व को छाकर उनके सहारे, सत्य को हृदयंगम करेगी।!४ 
किन्तु यह सत्य न तो वैज्ञानिकों का शुष्क सत्य होगा न तत्त्वदर्शी का निरपेः 
सत्य और न व्यवहारवादी का अथे-सिद्धि करनंवाल्य सत्य। यह सत्य समा 
करी अन्तरात्या है। शिव और सुन्दर, सत्य की उपलब्धि के साथनानयथ हूँ। २ 
स्वयं साध्य नहीं हैँ, आप कहते हे--“शिव और सुन्दर पड़ाव है, तौर नहों हैं 
इष्ट-साधन हें, इप्ट नहीं हे ।/” शिव और सुन्दर को साधना-पय बनाकर सत्य 
की उपलब्धि के लिये यात्रा करनेवाले साधक को प्रेम की दीक्षा लेनी होगी । 
दुसरे शब्दों में उसे पूर्ण अहिंसक होना होगा। इसीलिये सत्यान्येपी कल्मकार के 
लिये अहविसा को वृत्ति स्वीकार करनी होगी। विरोधी की सत्यता को प्रसन्नता के 
साथ स्वोकृति देनी होगी। 

वर्तमान साहित्यकारों में जितना अधिक जेंनेन्द्र ने सोचा-विचारा है, कदाचित्‌ 
किसी अन्य कलाकार ने नहीं। व्यक्ति, समाज, राजनीति, परम, भ्यात्म, दर्शन, 
राष्ट्रीयता, संस्कृति, कला, युद्ध, प्रेम, हिसा-अहिंसा, सौंदयं, क्तंध्य, स्वार्य-परमार्ष, 
सत्य-असत्य आदि जीवन की ऐसी कोई समस्या नहीं गिस पर आपने सोच-विधार 
न किया हो। समी समस्याओं का आपके पास एक ही समाधान हँ->अहिंसो। 
आज की सम्यता को आप राजनीतिक सम्यता मानते हे । गह सम्यता भपूर्ण 
हैं। यह अधूरे जीवन को स्पर्श करती है। आप लिखते हे “तव जहरी है कि 
एक अधिक स्वस्थ, अधिक निर्मम और समन्वयशोल जीवन-विधि का सूत्रारम्भ 
हो और वही दृष्टिकोण छोक़ में प्रतिष्ठित किया ज्ाम। उसी की तीव पर सध्चा 
और दृढ़ और सुखी भविष्य खड़ा होगा ।”' इसके छिये ऊपरी विरोधों के मूछ में 
एकता देखती ही होगी। पूँजीपति ओर मजदूर दोनो में ऊपरी विरोध के साथ हरी 
दोनों में सम-सामात्य मानवता भी है। माक्संदाद इस सामान्य मानवता को गहीं 
देख वाता। इसीलिये वह श्रेणी-संघर्ष का सिद्धान्त अपनावर चलता है। उसी 
अन्तिम छद््य यदि घान्ति है तो व्यवहार और साधन का भी दान्तिमय होता 
आवश्यक है। फ्ॉपड और माक्स का तत्वचिन्तन बेज्ञानिक होते हुये भी अपूरा 
है। आपने स्पष्ट शब्दों में लिखा है-- 

“मरा मानना है कि फ्रॉय्ड यदि अधिश सत होते यानी आजीविया के प्रशें 
कौ ओर से अधिक मुक्त होते तो उनका अन्वेषण 'लिविश के आउिप्शार हे 
मर गहये जाता। घायह आत्मा का या गहों परमात्मा का आविष्कार बहु करे 
श्ाता। बेरों सो यह भी मातने की इच्छा होती है कि साकसे भी आपते इस्यु 
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२. प्र्तुत पदत, भूमिका 


जेनेस् छुपार - जड़ 


सत्य के अन्वेषण में अधिक तट्स्थ और तत्यर होकर चलते तो वह भी परमात्म- 
तत्त्त यानी दत की छगह अद्वेत रत्त्व तक पहुँचते ॥/” 

जैनेद्जी को गांधी-नीति में अधिक परू्णता छक्षित होती है। इस नीति का 
ध्येय सत्य! है। इसका धर्म 'अहिसा' है। और इसका कर्म सत्याग्रह' है। सत्य 
स्यक्दिगत हैँ। 'महिस सप्मजिक है और सत्याग्रह राजनेतिकः। वस्तुतः एक 
हो जोवन-दृष्टि के ये तीत रूप हैं। यही वह दृष्टि हूँ जिसे स्वीकार करके चलने 
में कहीं कोई सथप नहीं है। व्यक्ति और समाज राष्ट्रीयता और असन्‍्तर्राष्ट्रीयता, 
चूँजोपति और मजदूर, ऊंच और नौच समी के ऊपरी विरोधो में इसनेः आधार पर 
सामश्जस्थ स्थापित किया जा सकता है। गांधी के व्यवितत्व पर अपने विचार 
प्रकट करते हुये जेनेन्द्रजी ने लिखा है “आप सत्य चाहते हे, स्वत्व नहीं चाहते। 
सब में स्वत्व को खो देना चाहिये, यही आपकी निष्ा है।' * दस्तुत. ऑहिसा का 
यहो मार्ग हूं) यही सच्ची जीवन-दृष्दि है । 

भेद में अमेंद देखते के कारण ही जेनेन्द्रजो ने साहित्य को चिरन्तन और 
शाइवत भो माता है। वे समयानुसार साहित्य के स्वरूप में परिवर्तन स्वीकार 
करते हू परन्तु उसकी आत्मा को चिरन्तन मानते हैं। जिस प्रकार नष्ट होनेवाले 
प्रत्येक क्षण में एक निरन्तरता हूँ उसो प्रकार युग-युग में परिवर्तित साहित्म-रूपो 
में तत्त्वगत चिरस्ततता भी है। स्थायी साहित्य के दत्त्वो पर विचार करते हुये 
आपने लिखा है--“जो घाहित्य जितना ही उन भावनाओं को व्यक्त करता है, 
जो स्व देश काल के मनुष्यों में एक समान है, वह उतना ही चिरस्पायी है। 
ऐसा वही कर सकता है जिसने अपना अह समरष्टि में खो दिया है।" 

जैनेद्भजी के व्यक्तित्त का विकास करात्मकदा से दाशंनिवता की ओर होता 
गया है। उनका कछाकार कहीं भी उनके विच्वारक रूप को छीड़ नहीं पाता। 
अवएव दोनों के समन्वित विकास के कौरण उनके ब्यवित्रत्व में विद्विष्ठता आा 
गई है। श्री प्रमाकर माचवे के दाब्दो में “जंनेन्र ऐसी सुलझन है जो पहेली से 
भी अधिक गृह हो । थे इतने सररछ हूं कि उनकी सरलता भी वक्र छगे। वे 
इतने निरभिमान हूं कि वद्ी उदका अभिमान है। वे परिस्थितियों से ऐसे आवद 
है कि उसी में उत्होने अपनी मुक्ति माने छी है।”* 

व्यक्तित्त की इस विशिष्टदा ने उतकी शेल्ी को भी एक विश्येप रूप दे 
दिया है। उनका गद्य जैसे झुक-रक कर आगे बढ़ता हैँ। भाषाकों सजाने का 
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रद हिन्दी का गद्य-शाहित्य 


उसका कोई आग्रह सहीं है। विचारों के अनुकूल अ्दी का प्रयोग होठा 
गया है। अभिव्यत्रित की पूर्णता के लिये वीचओीड में अंग्रेजी शब्द भी आ गये 
हैं। उर्दू के शब्दों से भी आपको झोई परवेज नहीं है। गैर, गैरियत', 'इस्सा- 
लियत', 'अमला, 'अमलदार', “नेस्तनावूद' बुदरत', 'हिमायती” आदि झन्द 
सामय-गमय पर प्रयुक्त हुये हूँ। अंग्रेजी के शब्दों का प्रयोग अपेक्षाइत अबिक हुआ 
है। प्रायः माममिक और राजनेतिक विपयों पर छिखने समय मापा में आवेशय- 
कतानुसार अंग्रेजी शब्द अधिक आप हू। भाषा के विधय में जैनेत्धजी का निश्चित 
मत है कि "अंग्रेजी से विभेद आ गया है? गाँव भहर फ़ट गये है और दूर हट 
यये हैँ । पास आये हे तो शोषण के साते। अंग्रेजी से हमारा पर नहीं सिला। 
अगर राष्ट्र एक होनेवाड़ा है तो वह अग्रेजी भाषा से नहीं होगा । 9 ३६ हिन्दी 
के मात्र पर जो मापा चल रही हूं, उस्ते फकीर-दरवेश, मजूर और मुम्ताफ़िर 
आदि जनता के आदमियों ने ऐस्वा फैला दिया है कि वह कर्म अधिक अब भी 
समूचे हिम्दुस्तान में समझ ली जाती है। बस हुआ, वह अनघड़ भी हो उससे 
काम चल जायगा। 

विपय के स्वरूप और विचारों के स्तर-मेंद के अनुसार आपकी झैली में 
परिवर्तन भो हुआ है। थों तो आप प्रायः सवंत्र सोचते-विचारते चछते है। कहीं 
प्रश्न करते हुरे, कहीं उत्तर देते हुये, कहीं तर्क से पुष्ट करते हुमे, कही अनुभूति 
से आकर्षित करते हुये और कही कथन को सरलतम' रूप में श्रस्वुत 
करते हुये आपकी विचारयात्रा चलती रहती है। सादगी और संगम आपकी 
लो को सामान्य विशेषतायें हू। विचार, सत्र अनुभूति से पुष्द प्रतीत होते है। 
वाक्य प्रायः छोड़े होते हैं) आपके विचारों का क्षेत्र व्यापक है। सास्ट्र॑तिक, साहि- 
त्थिक, दाशनिका तथा सासयिक सभी विययों पर आपने ग्रहराई से विचार विया 
है। सांस्कृतिक विषयों पर विचार करते समय आपकी शैली में सरलता, गम्भीस्ता 
तथा संयम की मात्रा अधिक हो गई है। दार्शतिक विषयो के विवेचन में सूत- 
शैली के दर्शन होते हें। साहित्यिक विषयो के प्रतिपादन में झालीनता अधिक है । 
इसो प्रकार सामयिक विधयों पर विचार करते समय आपकी झैली व्यावहारिक 
जौवन के अधिक निकट आ गई है। आपके विचारों का बहुत बड़ा अश प्रश्नीत्तरों 
और भाषणों के रूप में शस्तुत हुआ है। अल. संवाद तथा भाषण-शैली के सुर्दर 
उदाहरण भी आपको हृतियों में मिलते है / आपकी सापण-ली में कहीं भी 
आवेश के दर्शन नहीं होते। प्रश्नोत्तरों में ज्रनावोत्वोदन की दूर्ण क्षमता है। 


आपके संस्मरणों में ओ रह्जक घटनाओं के आकर्षक विवरणों के स्थान पर 
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अनेख कुमार २७६ 


ड्यक्तित्यों को परसने और मसभझने की प्रवृत्ति प्रधान ह। इसीलिये इनमें भो 
विद्यार विश्लेषण हो अधिक हुआ है। जेनेद्रजी की सभी कछा इृतियों के विषय में 
उन्ही का एक वाक्य स्मरण रखना आवश्यक है। वे वहते है “लिखना मेरे 
लिये ऐसा चलना है जहाँ आगे राह नहीं हैं ।”' इस्रोलिय आपका प्रत्येक अगला 
सब्द एक झिप्तर और द्विविधा छेकर प्रकट होता है। चाहे कहाती हो चाहे 
उपस्यास। चाहे निवन्‍्ध हो, चाहे भाषण या बातलाप। आप अनुभूति को सच्चाई 
में विश्वास करते हूँ, शोति या घी की बनावट में मही। इसोख्यि जो शब्द 
जुसा आया हैँ, छिस दिया है और जो वाक्य जेंसा बना है, वनते दिया है। 

बस्तुत, अहिसावादी जीवन-दर्शन के साहित्यिक व्याख्याता के रूप में जेनरदय 
युयों ठक स्मरणीय रहेंगे। 
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इलाचख जोगी 


औोगौजी से उपस्थागझार, वद्ोती हैसक, पत्र, सापाइक सोया समीक्षक, 
मे सभी हगों में दिखीगग्-गाहिय की सीखुदि की है। आपने देशी और 
बरेशी साहिद को गहरा आध्ययत दिया है और विशेषतः फ्रेंस था बंगठा 
गहिए मे प्रभावित भी है। मय? अधिक एशात कयान्ादिय की और है; 
हर दंगे आप बहुत गग्भीर, महसाप्र्ग सपा स्थापड विदय मानों हैं। रमीक्षक 
४ झूप में. आग मतोविग्टेषशपादी हैं। आस्तार में जाय अजात चेहतान्लोक में 
दिये होलेबाणी मोतर-परगुतियों को, मात्र के बंपक्तिक, परॉसिवारिक तेयां 
ग्रणानिक गगठनों डी बालिका मातते हे। झाप अन्‍्रर्जीवत को वाह्मजीअन की 
विष्णायां मात्र सहीं मालते। उगकी स्वतख्थ ससा स्वीकार करते हैं और आज 
7 पूंजीराइ हपा शाझ्राम्यव्ाद के हिस्तार के पीछे भी मतोवेजालिड कारणों की 
निदापंता में विश्याम कएते हैं। साहित्य के थोत्र में आपने “वास्तविक वाषह्म 
गति शया अतरीप प्रगति को समाल-ममन्ययार्मक रुप से” अपनाया है। आपने 
दश्याग पूरक हद्धा है-/जर वैद्य कोई सेफ अवधेतत मन के छाया-स्वप्नों को 
थैत मत की तिहाई पर रसकर विवेह् के हथौड़ें की चोटों से उतका सेव 
र्माण नहीं करता तब तक वढ़ वास्तविक अर्थ में साहित्य निर्माता हो नहीं 
कुता और ने उसत कच्ची अवस्था में दिया हुआ साहित्य-यदार्ष स्वस्थ और 
गलिक ही हो सरता है।” आप माक्संवाद और फ्रॉयडवाद को इसी समस्व- 
एमक दृष्टिकोण के क्यरण, एक दूसरे का पूरक मावते हैं। आधुनिक हिंदी* 
हिंत्प के 'छामावादी” और “प्रगतिवादी' दोनों काव्याधाराओं को इसी सामस्जस्य 
गे कमी के कारण आप एंकांगी मानते हैं। 'छायावाद', आपकी दुष्ट में, बिना 
चेत मन के विश्लेषण के अवचेतन मन के भीतर से अन्धवेग से प्रस्फुरित हुई 
ला है। और 'प्रगतिवाद' वाह्म-जगत की विचारधारा के साथ केवल सचेत मत 
| ऊपरी सतह के टकराहट की उपज है। 

आपकी सर्जवात्मक इंतियों का मूल्यांकत करते समय इस सामड्जस्थ मूलक 
स्टकोण को समझ लेना आवश्यक है। फ्रॉयड के सिद्धान्तों के अनुसार कला 
7 दम्ित वासनाओं से सीधा सम्बन्ध स्वीकार करते हुये भी, जोशीजी जीवन 
| बाह्य एवं ययार्थवादी समस्याओं को साहित्य के क्षेत्र से पृथक्‌ नहीं करना 
हँते । उन्होंने अपने 'युग-समस्यायें और साहित्यकार झीर्षक निदन्ध में छिखा है“ 





(१) विवेचना, पृष्ठ २२। 
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इसाचस्ध जोशी चुदह 


“साहित्य का अर्थ ही वह कछा है जो जीवन के सहित अर्थात्‌ साथ हों। 
इसोलियें आज के अभाव और साहित्य के युग मे यदि सच्चे साहित्य का प्रति- 
प्ठापन करता हो तो उन सब उपकरणों को बदोरना होगा जो ग्यार्थ जीवन की 
प्रयति के साथ हूँ। जनता की भूख-प्यास और आदिक संकट की समस्याओं को 
अपनाकर उन्हें प्रतिभा के रासायनिक स्पर्श से साहित्यिक रस में परिणत करना 
होगा और फिर साहित्यिक रस का उपभोग सामूहिक मानव-हिंत के उद्देश्य से 
करना होगा।! 

जनता कौ आथिक एंव राजनंतिक समस्याओं का साहित्यिक रस में परिणत 
करने के लिये आपने प्रतिमा के जिस राशायनिक स्पर्ध की बात कही है, वह 
और कुछ नहीं मनोवैश्लेषिक उपाय मात्र है। आपने विश्वासपूर्वक कहा हैं-- 

“बड़े-से-बड्टे राजनौतिक सत्य को पहले बेप बदलूकर अंतर्जगत्‌ में प्रवेश करना 
होगा, ठभी वहाँ से वह सनोवेइ्छेषिक उपायों से साहित्यिक सत्य के रूप में 
बाहर प्रस्फूटित हो सकता है” 

जोशीजी केवल बाहरी संधर्षों के चित्रण को निर्जीव औषपयासिकता मामते 
हैं। आपने अपने सभी उपन्यासो--'घृणानयी', 'सन्पास्ती', पर्दे की रानी, प्रेत 
और छाया', “लज्जा', “निर्वासित', “मुक्तिपथ', सुबह के भूले, “जिप्सी'--में 
सप्राण तथा अन्तईन्द्ममय पात्रों की सृष्टि की हे। 'प्रेत और छाया की भूमिका 
में आपने अपना मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण स्पष्ट करते हुये कहा था--“आदि काछ 
से--जब भनुष्य इस पृथ्वी पर पशु की अवस्था में चार पावों के बछ चला फिरा 
करता था तब से, बल्कि उससे भी पहले से--लेकर आज तक के विकास काल में 
सूप्ठि के एक अज्ञात रहस्य नियम के क्रम से जो-जो वृत्तियाँ मानव अथवा 
पूई-मानव के भीतर बनती और विगड़ती चली गईं उनमें समयातृक्रम से (और 
सृष्टि के उप्ती अज्ञात, रहस्यमय नियम के क्रम से) सस्कार-परिशोधन होते चले 
गये ॥ पर जिन प्रारस्भिक वृत्तियों का सस्कार हुआ वे नप्ट मे होकर उसके 
अज्ञात चेतता-लोक में सचित होती चली गईं | विकास की प्रगति के साथ ही 
साथ परिश्तीषित वृत्तियों का भी पुन. परिश्योधन हुआ, और इस नये परिशोघषत 
के पूर्व की दृत्तियाँ भी अज्ञात चेतना के उसी झतऊ लोक में छिषकर अज्ञात ही 
रूप से संचित हो गईं! यह क्र आज ठक बरावर भ्रवतित होता चछा गया है। 
इस अपरिमित दीघ काझ के भीतर असस्य मूर पशु-प्रवत्तियाँ और उनके संस्कार 
उत्त अग्राध अज्ञात चेतना-लोक में दवे और मरे पडे हें। आधुनिक मनुष्य से 





१. आछोचना, वर्ष १, अंक ३, पृष्ठ श्र 
२ दिवेचना, प्ष्ठ १२४ 


श्ब३ हिन्दी का गद्य-साहित्य 


सम्पता के ऊपरी संस्कारों के छेप से अपने सचेत मन में अवश्य सफंद पोशी 
कर छी है। पर जिस पर्दे पर वह सफंद पोशी की गई हूँ वह इतना भीना है 
हि जरा जयानसी बात से वह फट जाता है, और उसमें हनिक भी छिद्र पैदा 
होते ही उसके नीचे दवी पड़ी पशु-अवृत्तियाँ परिष्ृ्ण वेग के विस्छुटित होने लगती 
हैं। & »% $% अन्तर्मन के अतछ में दवी पडी ये प्रवृत्तियाँ बेयक्तिक, (और 
फलस्वरूप सामूहिक) मानव के आचरधों, तथा प्रारिवारिक और शामाजिक संग 
ठनों को किस हद तक युगों से परिचाछित करती आई है और आज भी कर 
रही हैं, इसका यदि खाता तेयार किया जाय तो आश्चर्य से स्तम्प रह जाना 
पड़ेगा । 
सम्मंदतः अपने उपस्यासों में जोश्ीमी ने कुछ इसी प्रकार के खाने तैयार 
किये हूं जिन्हें देखकर वस्तुत: आध्चय्य से स्तब्ध रह जानो पड़ता है। पद्माबित्‌ 
चेतना की अवेल गहराई में दबी हुई पु प्रवृत्तियो के प्रस्फुटन के कारण हो 
'कंपासी' में तन्दक्शोर 'शाति' और 'जयती' दो मारियों के जीवन को ब्यपं 
कर देता है। “पर्दे को रानौ! में इस्द्रमोहन प्रेमिका 'निरंगना/ बी उपलब्धि हे 
हिये अपनी स्त्री शीला! की हत्या कर देता है। और अस्त में 'निरंणना' के 
ग्राध भी जीवन निर्वाह मे कर सकने पर गाड़ी से कूद वर आत्महत्या कर छेता 
है। प्रेत और छापा! में प्ररगताथ, अनेक स्त्रियों के शाप यौन सम्बन्ध स्थापित 
करता है। अल्त में एक दि कन्या 'मजरी' को प्यार करता है। मंजरी के गर्भ 
रह जाने पर उससे विर्त होतर 'नब्दिनी! के साथ छशनऊ भाग आता है। 
यहाँ नंदिमी को छोडपर उसकी छोटी बहन 'होरा' को लेकर गलकश्ते बठा 
जाता है। यह यह शराब दसलिये करता है कि तिम्बती दानव” में उगो ही 
सूचना दी थी हि उगकी माँ का विसी बंद से रस्वस्ध था और वह (प्ररगताप) 
उसी का पृक्र है। इंग सूचता में उसे श्षुम्प कर दिया घा। अस्त में जर्ष 
पारसताप के पिता उसे सच्ची सूचना देते हे कि उसकी माँ सती खाप्वी भी 
और वह उन्हीं कय पुत्र है सो उसकी परशुशद्धि मर जाती हैं और बढ़ हीरा के 
साथ विवाह करके कायदे का जीवन व्यतीश करता है। निर्वातित' में महीए 
सन्ना परिवार की सीन सहकियों ये प्रेम करता है + और छद्भीगाराप िट 
सो विलनी ही दुमारियों का जीवन सप्द जर देते है। 'हश्जा में हू भी बाहर 
बस्टेयालार लज्जावनी” तथा कमटिंगी/ दो स्त्रियों से प्रेम करते है । 'जिफशी 
में नुदेशरकषजन जी 'मतिया' को प्यार करते हैं फिर 'शोसता भागी” के शाप 
रक्रेकिवर #रते है और अप्त में सहुजुका मर्स (मदियां के ही ए्रसिवरति/ 5 
और स्यक्तिरत) से स्तेहग्रत्न जोहते हैं । 'सुक्तिषया में प्रेमनथदर्शद की इस ब्र्ुति 
हे दंत गहीं होते ॥ 'राजीव' मौर 'गुतस्‍दा/ एक साप रहों हुए भी, एेइ दूत 


$ डाों में पूरा सहपोग देते हुई भी, व्रशयनयृत्र में नहीं बेबते । तु 


४ इलाचद जोशी रेघरे 


इस स्थिति से ऊब कर राजोद से विरत हो जाती हैं। वह पराथिव जोवन के 
विकास के साथ भीतर के भाव-डीवन के विकास वी ओर भी सचेष्ट रहना 
चाहती है। 'राजीव', अन्त में, अपनी भूल स्वीकार करता है किन्तु 'सुनन्‍्दा' 
उसे छोड़कर चल देती है। 

शुग्ह के भूले' में एसा छगता है कि उपन्यासकार ने पाचिव जीवन के 
विकास के साथ भाव-जीवन के विक्रास पर भी ध्यान दियां है। इसीडलिये 

* वदिरिजरा! अन्त में अपने वाल सहचर किशन को ही अपना द्वदय अधित करती 
हैं। अपने ज्ञान और जीवनस्तर में क्रमिक विकास के साथ प्रारम्भ में बह क्दशिन 
की उपेक्षा करती है किन्तु अन्त में इसे वह सुबह की भूलछ' मानती है। 'मुक्ति-पथ' 
और 'सुबह के भुछे” में मनोविश्लेषण की प्रवृत्ति भी कम हो गई है। 

जोगशीजी मे अपने उपन्यासों में सामूहिक वल्याण की योजनाये भी रखी 
हैं) जिप्सी में वे कन्हाई बाबू तथा मणिमाछा (मनिया) के सहयोग से 'जन 
संस्डृति-समस्वय-केन्द” की स्थापना कराते है । जिसबा उद्दंश्य विश्व-जन-मस्हृति 
को एक समन्‍्वयात्पक् रूप देना तथा भारतीय जन-जीवन में एक नयी सास्ट्ृतित 
चेतना जगाना है । मुक्ति-पथ' में मुक्ति-निवेश! की स्थापता कराई यईं है, 
जिसका उर्ृश्य है “सबकी समचेतना, सबके सम-योग, सबके सम-उधोग, सबने 
मम-अधिकार और सबकी सम-शक्तियों के सम-सामूहिक दिकास द्वारा सम- 
कल्याण वी चरमतम परिस्थिति की ओर सबकी सम-प्रगति। 

“मुबह के भूछे' में भी 'मात्‌-मन्दिर' की स्थापना हुई है, किन्तु इसका उद्देश्य 
सामूहिक जन-कल्याण कौ कोई योजना न होकर व्यक्तिगत भावुदता बी सुष्टि 
है। इन योजनाओं की व्यावहारिक उपयोगिता के विषय में लेखक पूर्ण आस्था- 
बान है और उसकी समझ में मही आता कि विश्व के महा नेताओ की चेतना में 
समता और समन्वय का यह दृष्टिकोण क्यो नहीं आता ? 

अपने मनोविहदेषणवादी दृष्टिकोण की समीचीनता सिद्ध बरते हुय॑ जोशीजी 
ने बहा है-- 

“चूंकि 'वनेमान युग में अहबाद और बुद्धिवाद बा सघप स्यक्तियों के भीतर 
उसी भीषण रूप से चछ रहा है जिस प्रकार वाह्मजगत में महायुद्ध वे रुप में 
भामूहिक अहंवाद और बुद्धिवाद बा अल्र्राष्ट्रीय सधप, इसलिये उपस्पासबार को 
अत्यन्त जटिल प्रवृति पात्रों का विड्लेषण अत्यन्त गहरे स्तर की मनोवेज्ञानिक्ता 
$ आधार पर वरना पड़ता है।”' जओोशीजी व्यक्ति गे! अहमाद के एकॉगीय 
विश्स को शामाजघादी ही नहीं आत्मघाती भी मानते हैँ। इगीलिये उत्दोने 
पक 

१. मुक्तिपण, पृष्ठ ३५३ 

३. विदेचना, पृष्ठ १२३ 











२६६ हिखदी का बद-गाहितव 


सिद्वारय को दृब्टि से अन्‍फजों सकवादारी है। हिल्ी के आलोगओं ने 
कदानिंय इसीलिये प्राय 'अरक की चर्चा 'वशपाल' के साथ की है। इसमें सन्‍ेह 
नहीं कि सामाजिक जीकत को झद्ियों पर 'अडक! ने भो वश को भाँति करारी 
भोट की है किस्तु शाप कौनसी निर्भसता उततें नहीं है। साप हो 'येमपाल! 
को गिदाल्दों का आयह अधिक है। गिद्धास्तों के उमर आने से उतरों कद अनेक 
स्थानों परंदव गई है। अइक! में प्रारंम में रोमानों प्रवुत्ति अधिक थो। हपर 
हारय और डय॑ंस्य का प्राधान्य हो गया है। शिद्वाल्तों को पुष्टि के लिये आपने इन 
वेयतिकर विशेषत्ञाओं वी हत्या नहीं की है। यशपाद जीवन को रूदिय्स्त घामिर, 
मेंतिक एवं आदिक मित्तिकों घक़़ा देकर शिया देना चाहते हैं किन्तु 'अइ्क' इस 
दिएगी हुई मिथि को देश रहे हैं) जोवन के नकोन मूल्यों को स्थापदा अरक 
भो करना चाही हे डिल्‍तु कोरे सिद्धास्त-अ्चार के ब पर नहीं। 

आरके जौ तो गध-शैतों प्रेमचरद को परस्पर का विकलित रूप है। उसमें 
ब्याह है, अभिग्तित की पूर्ण क्षमता है, किल्तु क्विस्डता के कहीं मी दर्भत नहीं 
होते । यह पूर्णतः ब्यावहारिए है। वर्णन की अदमुत धामता तथा ब्यंग्य को स्वस्थ 
प्रवृत्ति ने इसके गद्य को बड़ा हो आवर्घक बना दिया है। पंजाब और 
मुहावरों को बोय-रीच में डालकर आपने ने केवद हिन्दी-गद्य को शक्तित में वृद्ध 
को हैं वरत्‌ हिन्दी-भाषा के शब्द-भण्डार को मी बढ़ाया है। आवश्यकता के अनुसार 
4अश्फ'जो में उर्दू के प्रचछित-अप्रचलित शब्दों का भी प्रथोग किया है। उर्दू से हिन्दी 
के क्षेत्र में आने के कारण यह स्वामात्रिक भो है। अग्रेजी शब्दों के ग्रहण में भो 
आपने हिचक नहीं दिखाई है। आपके गय में न नो बौद्धिक मूध्मता है और ने 
फाव्प्रोत्मक अलंकारिता। बह पूर्णतः व्यावहारिक एवं चलता हुआ है। 

इस प्रकार 'उपत्याश', नाटक, कहानी तथा 'एकाकी' गद्यन्साहित्य के इन 
सभी क्षेत्रों में 'अश्क'जो ने महत्वपूर्ण स्थान बना लिया है। हिंन्दो में हास्य एवं 
व्यंग्य को कम्तो को पूरा करके उन्होंने ऐतिहासिक महत्व का कार्य किया है। वे 
बड़ी तेजो से लिख रहे है। इस विस्तार में कला को रक्षा करने में वे कहाँ तह 
सफल हो सकेंगे? इसका निर्णय तो भविष्य के गर्भ में हो है। 
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अन्नेयं 

श्री सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन अज्ञेय जोवन के गहनतर स्तरी को 
उज्ज्वलतर आलोक से विशदतर रूप में प्रतिभासित करनेवाले साहित्य के खोजी 
है /! आपबी यह खोज हिन्दो-गद्य-्माहिंत्य में कहानी, उपन्यास, 'निवन्ध', मात्रा, 
साहित्य! तथा पत्र-मध्यादन आएदि बाई माध्यमों से प्रकट हो चुकी है। शेखर: एक 
जीवनी' (दो भागों में) तथा “नदी के द्वीप” आपके प्रसिद्ध उपत्यास है। आपकी 
कहानियों के संग्रह 'विषधगा', 'कोठरी को बात', जय बेल” तथा अमरवल्लरी 
और अन्य बहानियाँ' नाम से प्रकाशित हुए हे। 'त्रिशक्रु! आपके तिबन्धों का सप्रह 
है। अरे यायावर रहेगा याद ?” हिन्दी के यात्रा सम्बन्धी साहित्य में एक मई 
देन है। इसमें आपने जीवन को यायावर का चिरम्तन पथ स्वीकार किया है। 
अज्ञेयजो ने 'सिनिक', 'आरती', 'विश्याल-भारत” तथा प्रतीक! जैसे पत्रों का सम्पा- 
दन भी किया है। 'आधुतिक हिन्दो-साहित्य' (निबन्ध-सग्रह) तथा 'तार सप्तक' 
(कर्विता-संप्रह) और 'दूसरा सप्तक” (कविता-सग्रह) आप द्वारा सम्पादित ग्रथ हे । 
अज्ञेय'जी ने समय-समय पर कला और साहित्य के विषय में मत-प्रकाश किया 
है। उनको एतद्विषयक स्थापना के आधार प्र निम्नलिखित तथ्यों की उपलब्धि 

होती है-- 

(क) कला और साहित्य को सूशन-चेप्टा के मूल्य में एक अपर्याप्तता की 
भादना कार्य करती रही है।* 

(ख) नवोन साहित्य प्राचीत परम्पराओं से पूर्णतः विच्छिन्न होकर नहीं जी 
सकता । उसको प्रगति प्राचीन मर्थादाओं के खडन में नहीं वरन्‌ उन्हें उदार बनाने 
में है । 

(ये) कछा ने तो उद्देश्यहीन सोद्योपासना है और न समाज के अग 
विशेष के लिये है; वह स्वान्त: सुखाय' मो होती है और यह सुख कलाकार के 
लिगे आत्मदान का सुख है॥ 

(घ) “साहित्य आकाश बेल नहीं है । जिस घरतो से वह उग्रता है, जिस 
मिट्टी से रस ग्रहण करता है, जिस पानी से छहलहाता है, जिम आतप में हरा 





१. भ्रवीक, अंक १ (ग्रोष्म) का भूमिका से 
२- देखिए, 'कछा का स्वभाव और उद्देश्य! तिदन्‍्ध 
है. प्रतीक, अक १, भमिका 
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होता है, जिस समोरण से फूलता है--और जिस दूह से वह भुख्सता, जिस पाछे 
से सरता अथवा जिन व्याधियों से ग्रस्तित होता है--वे सदर ऋष्टि [संहकृति) से 
सम्बद्ध हें और उतका अध्ययत, विवेचन, भाषत, ग्रहण, प्रसार, अचार, नियमत 
और विराकरण साहित्य कर्म का अनिकाये अब है” 

(छ) कहा के क्षेत्र में भी झोषफ अनुसंधाव द्वारा उन्नति करने का अधि- 
कारी है ।* 
(च) प्रत्येक बुद्ध कछा-चेप्टा में अनिवायंत: नेठिक उद्देश्य (70% ऋा॥ट) 
निहित है।' 

(छ) काव्य एक व्यक्तित्व की नहीं; एक माध्यम को अभिव्यक्ति है । 

'अज्ञेय” की उपर्युक्त स्थापनायें किसी सीमा तंक मान्य हो सकती हे, किन्तु यहेँ. 
स्वीकार करना होगा कि इन मान्यताओं की उपलब्धि के मूल में ब्यक्तिवादी दृष्टि- 
कोण कार्य करता रहा है। कला” और 'साहित्य” के सम्बन्ध में यह एक दृष्टिकोण, 
एक पक्षा मात्र हो सकता है। इससे अधिक नहीं। मुख्यत्त. 'अश्षेय जी के अग्तिम 
तीन निप्कर्यों के विषय में आपत्ति स्दामाविक है। जब आप यह मातकर पहते 
हैं कि कछा की सुजन-चेप्टा के मूल में अपयाप्तता को भावता कार्य फरती रही 
है तो फिर अनुसन्धान किसिका ? पर्याप्तता या पूणणता का ही ने हे यह पूष॑ता 
स्वयं कलाकार के व्यक्तिगत जीवनदर्शन के अतिरिक्त और वया होगी ? और” 
कलाकार का व्यक्तिगत जीवन-दर्शन पल्ायतवादी भी हो राक़ता है, युयाखारी 
भी हो सकता है और विद्रोही भी। फिर अनुसंधान को स्वस्थता और उमप्रादेशता 
पर विश्वाय कैसे किया जाये ? सम्मवतः इसका उत्तर 'अज्नेयजी इस प्रकार देता 
चाहते है---/यददि अपनी अनुभूति के प्रति उसको (कलाकार की) आलोचक बुद्धि 
जाग्रत है, यदि उसने धेय॑-पूर्वक अपनी आम्तरिक माँग का सामना किया और उसे 
गधझा है, यदि उसके उद्रेग ने उसमें प्रतिरोध और युयुत्या की भावनायें जगाई 
हैं, उसे वातावरण या सामाजिक ग्रति को तोड़कर नया वातावरण और नंगा समा 
जिक संगठन लाने की प्रेरणा दी है, तभी उसकी रचनाएँ महात्‌ साहित्य बत सरुंगी।”! 
किन्तु परीक्षा करने पर स्वयं “अशेय! को प्रेमचन्द, जैनेर्द, श्रीमती बला बौपरी, 
महादेवी वर्मा, जयशँरर प्रसाद” आदि क्रिगो कलाकार में हान्‌ शादियों का 
दर्शन मही हुआ। बेवल सियारामशरण गुप्त के लिये ही अेयजी ने शुरे द्ति 
मे स्‍्कीकार किया है, “उतकी आह्मा ने कर्मष्यता की ही प्रेरणा पाई है। यह 





१. द्तोक, अर १, (सूमित्ः) 
२. बतीक, आड़ १, (मूमिरा) 
३. विश, पृष्द २८ 
४. विधरु, पृष्ठ १३ 


श्द् 7 * अन्य क्र 
ध्वनि उनको रचनाओं में सखबत्र मिलेगो उनके लिए आत्मा चिर यात्री हैं, 
पर उसके पथ पर चलना है, भागना नही ।'” एंसी स्थिति में व्यक्षिगत अन्वेषण 
भा इसना आग्रह वरों? परोक्षित सत्पों को स्वोकार करने में क्या आपति हो 
सकती है? मानवता की सहज भूप्मि स्वयं सबसे बड़ा सत्य है। जोवन के पूल्यो 
को परखने की कसौटी उसे हो क्यों न साना जाय ? हमारा सांस्ट्ृतिब इतिहास 
साक्षी है, कि जबन्यब समाज रूपिग्रस्त हुआ है, नेतिक मूल्यों का पतन हुआ है, 
हमारे विचारकों से सहज मानवता को समूमि पर ही जीवन के सत्य को उपलब्धि 
की है। गौतम, योरख, कबीर आदि सभी ने मानवता की भूमि पर ही जीवन- 
सत्य की उपकब्धि की थो। रूड़िग्रस्त एवं प्रथ-भ्रष्ट सामाजिक गति को तोड़कर 
नया सामाजिक सयठन करना आवश्यक हो नहीं, अनिवायं भी है, किन्तु इसके 
लिये भूमि तैयार करने को आवश्यकता होतो है। वैयक्तिक बिंद्रोह उच्छुद्धलता 
है, क्रान्ति नहीं ॥ शेखर' का विद्रोह ऐसा ही विद्रोह है। उम्र घोर बुदिवादी 
था दथक्तिक विद्रोह बड़ सकते हें। सम्भावना की सखोप्रा पार बर जाने पर कोई 
भी वस्तु अपना प्रभाव खो देदी है ( 

"श्रत्येक शुद्ध कछा-चेष्टा में अनिवार्य रूप से एक नेतिक उद्देश्य विहित रहता 
है।” बशेपजी के इस कथन को स्वीकार कर लेने का ठोत्पयें तो यह हुआ कि अप 
यप्तिवा को भावता के प्रति व्यवित के सभी विद्रोह उचित एवं न्यास्य हे। बलाहार 
गो आत्मचेठना स्वयं उसके डृतित्व की आछोचिका हो सबती है, हिन्‍तु मह आलो- 
चना तभी नेतिक मूल्यों की रक्षा कर सक्रेयी जब बल्यक्ार की चेतता बा पूर्ण 
परिणार हो गया हो। वह सकौर्णदाओं से परे हो। अन्यथा नहीं। अभावों वो 
अनुभूति एवं फलस्वरूप विद्रोहात्मक दृष्टिकोण को अभिव्यक्तित सेव परिष्डत आत्म- 
देहा बटाजार में ही होती है, यह कंसे बहा जा सत्ता है? 

हास्य को ड्यविदत्व बी अभिव्यक्ति न मानत्॒र साष्यम बो अभिव्यक्ति मानना 
तो और भी आपत्तिजनक है। दी० एस० इलियट के आध(र पर अजेयजी ने अपनी 
प्र मान्यता की ब्याक्या करते हुए वहा है--/कवरि-मानस मी किन्द्धीं विभिन्न अनु- 
भूठियों पर असर छालकर उसके मिश्रण और संगम का साध्यम बनता है; उसे 
सदम से एक का वस्तु निर्भित होती हैजी विभिन्न तत्वों की जोड़ भर नहों, उससे 
हुए अप्रिक है, एक आत्यन्तिक एवत्ा रखती है, और जो बिता बवि-मानस के 
आउ्यम के अस्तित्द नहीं प्राप्त तर सकती थो।'” यह ठीर है हि बहाइस्यु या 

पासपपलनु क्‍वि-मानस के माध्यम के बिना अस्तित्व नहों रख सकती । बह भो 
दौड़ है बला-इस्तु में आत्यन्तिक एकटा होती है। किल्सु कवि-्मावस ढोई 
१४७७. 
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जड़ बस्तु नहीं है जो ररकषा अगम्पृरा रहकर तटस्थ साख्यय रह सके । और कला 
कति उसये स्ंधा मित्र रुप में अस्तिख प्रहश रूर सके / 'जनुमक करतेवादा 
प्राणी! और "रखता जरनेदादा मत! दोनों घूछत, म्िन्न इसे हो सहते हैं? यदि 
इसे मात भी लिया जाय सो स्प्न "अजय! जी की यह रदापता हि "कुछ एक प्रकार का 
आर्दान है”, दिग प्रकार सिंड़ हो सकती है ? जक अनुभव करतेवाला कवि, 
रखता बरनेवाशां 'कत्रित्पानस! और “रचना वा 'बल्य/ अछग्र-अठ्ग हूँ तो आत्म- 
द्वात बंगा? इसके अविरिक्त अनुमद करनेवाला प्राणी यदि अछग हो भी तो 
उराफे अछगाव का प्रमाण ?ै तुलसी की इयतता उतकी रचनाओं से पयझ यहि जुछ 
है ? हो बह कगे जाती जा सवती है? रचता करनेवाला मत यदि अलग रचता 
मरता रहता है नो “रखना! या सुजने से अनुभव करनेवाले प्राणी को आत्मतोय 
मंसे होता है ? अजेयजी की दस मान्यता को स्वीकार कर छेने से ऐसे अनेक प्रश्व 
उठ शाबते है ? मुझे तो ऐसा लगता है कि 'अशेय'जी की वैयकितिकता उसे 
सीमा सक पहुँच गई है दि वह अपनी ही रखता का दायित्व स्वीकार नहीं करता 
चाहती है । 

"नदी के द्वीप' में “अनुभव करनेवाल्ले प्राणी 'अज्ञेग” को नहीं, “रचना करने- 
वाले 'मज्ञेय'-मत” को 'रिखा' कहती है--“वर झुबन, तुम समाज की दृष्टि से देखते 
हो, बह दृष्टि गलत नहीं है, अग्रासंगिक भी वह नहीं है; पर निर्णायक भी वह 
नहीं है।'' व्यक्ति को इतना अधिक महत्व क्यों दिया जाय कि सही और प्रासेगिक 
सामाजिक दृष्टि का निर्णय भी उसे मान्य न हों। श्री त्रिलोधन शास्त्री ने हदी 
के द्वीप' की प्रशंसा करते हुए लिखा है, “दी के द्वीप के हम प्रशंसक हूँ॥ इसमे 
'अश्ेय की शैंली वा निखार हुआ है। इतने शघिक और मौलिक जीवनातुर 
भूतियों का इसमें एकीऋरण है जितना नर-तोरी सम्बन्ध विषयक हिन्दी के और 
किसी उपन्यास में नहीं। इसके थात्र अमिजात हैँ। वे (एक दूसरे से कवियों 
की भाषा में अपने अन्त.स्वरों की अनुगूंज सुतते और खुबाते हैं। साधारण प्रठकत 
तो इन बहुमाधाविद्‌ और वहुरूप पात्रों से परिचय पाने का साहस ही खो बेठेंगा। 
यदि पात्रों का आमिजात्य, कवियों की भाषा में अपने अन्त: स्वरों की गूँज सुताता/ 
साथारण प्राठक के छिये अगम्यता तथा झोली का निखार ही एक महान्‌ का” 
कृति का सक्षण है तो नदी के द्वीप' के हम भो प्रशसक हैं। किन्तु वस्युत: उप» 
युक्त सभी विद्येपतायें घोर बौद्धिक दृष्टिकोण वया अति वंयक्तिकता के फलस्वहप 
हैं) जिवका स्थागत कोई भी सामान्य सामाजिक श्राणो नहीं कर सकता। 

१. “नदी के द्वीप, पृष्ठ २७८ 

२- आछ़ोचना, जेक् ४, पृष्ठ ६२ अर 








सेव र्ध्ह 
इछो के तिसार की दृष्टि से अजेय” का इतित्व अवश्य महत्वपूर्ण है। उन्होंने 
हिन्दी-गद्य को वौद्धिक सूक्ष्मता प्रदान की है। वह सूक्ष्मतम अनुभूतियों को व्यक्त 
करने में सफल हुआ है। उसको झक्ति ध्यापकता में नही निगूदता में है। अजेय 
का महत्व एक अन्य दृष्टि से भो है। उन्होने हिन्दी में पाइचात्य साहित्य की नवीन 
तम चेतना को अवतारणा की है। अपने युग के महान्‌ कलाकारों से प्रेरणा लेना 
निन्‍्ध नहीं है। स्वयं प्रेमचन्द ने तॉल्स्तॉय, गोर्की, डिकेस्स आदि कछाकारों से 
औरणा भ्रहण की थी । विचारणीय है कि प्रेरणा का यह स्रोत भारतीय जन-चेतना 
का परिष्कार करने में सहायक सिद्ध होया या नहीं ? “जज्ञेय' को प्रेरणा के स्रोत 
डी& एस० इल्यिट, जेम्स ज्यायस, बोदलेयर, भलार्ें, प्रूस्त, इडरा पाउण्ड, जीत 
चाल सात्रें आदि कलाझगर हे ।' इनसे प्रेरणा लेकर 'अजेय' ने जो कुछ हिन्दी-साहित्य 
को दिया है, उप्तका स्वागत न तो 'प्रगतिशौल आलोचक कर रहेहे और * 'रख- 
बांदी"। भारतीय सनोभूमि के लिये उनका कृतित्त, परिस्थितियों को देखते हुए 
अधिक उपादेय नहीं कहा जा सबता ! 








यद्रापांस 


महसंदादी क छातारो। में यशपाल रवाधिक समकत हू । ये अपने डिचारों को 
प्रभावधाल्ती दंग से म्यपतत शर्तें हू। अध्ययस और अनुभत्र ते उनके विवारों को 
प्रौह और उसके ड्यवितरद को आउर्पक बला दिया है। मनुष्य के रुप, दादा 
काप्रड', 'रिम्पा, दियरेद्री, परका उदस', पार्टीकासरेद, उनके प्रसिद्ध उपस्यास 
हैं | अमिशप्त', दो दुनिया, शानदान, थिजरे की उड़ान कर्क का सुफात' 
"मस्मायुत्त गिनेधारी', 'फू्तों का डुर्ता, 'समंपृठ उत्तराधिकारी, वित्र गा 
शीर्षह, 'हुपने करों रहा था में शुत्दर हूँ, उतरी कहानियों के संग्रह हैँ । स्वर्य 
संशपाछ इस वहानियों को समय-स्प्रय पर विच्ार-यरतु के छिये उपयोगी माध्यम 
मलेते हूं। इनमें अनुमूति-प्रधान निबन्‍्ध भी हें और अम्दनबत्र भी जो अपनी 
मनोरण्जकता में हह्मातियों के तिरट आ यये हें। 'म्राक्सेबाद', 'वन्‍्फ्ररक॑छव, 
“याय का संघर्ष, “रामराश्य को कथा', देखा, सोचा, समझा !*, 'बातच्वात में 
बात, 'शोपषक श्रेणी के प्रपझुव या ग्रांघीवाद की दाद परीक्षा, 'लोड़े की दीवार 
के दोनों ओर, यश्षपारू के प्रसिद्ध राजनेतिक विवन्ध-संप्रह हैं । 'फिहावल्नोकन 
नाध से दो भागों में आपने अपनी जीवनगाया भी प्रस्तुत की है। "से तशे 
की थात !” नामक आपका एक नाटक भी है। वस्तुतः इस समस्त इतित्व के 
माध्यम से उनकी मान्यताओं एवं विचारों की व्याख्या ही प्रस्तुत हुई है। आपकी 
दृष्टि में "उद्देश्यों, आदर्शों और विदारों की कलापूर्ण अभिव्यक्ति या विचारा् 
समस्याओं की और कहापूर्ण ढग से ध्यान दिलाना ही साहित्य है।” कला मात्र 
के लिये बही साहित्य हो सकता है जो विचार-धून्य हो। यदि जीवन संप्रप है 
भर कुछा जीवन की भावना की अभिव्यक्ित है तो कला संघर्ष की घोतक हुये 
बिना महीं रह सकती ।५ जो लोग साहित्य को सौंदर्य की अनुभूति मामते हूँ 
ये यह भूल जाते हैं कि सौंदयं पदार्थों और भावों का गुण है। अकृति का सौदे 
भी मनुष्य के छिये ही है और उसे भी हम अपती कल्पना के रंग में रंग कर 
ही देसते हे । 
में भी श्रेंगी संपर्ष की भावना स्पष्ट हैँ। वाल्मीकि ने 


प्राचीन साहित्य में 
ब्राह्मण के तपस्या अथवा आध्यात्मिक चिन्तन के अधिकार की ठेंकेदारी और 








१. बात-बात में बात ! , पृष्ठ १३ प अं 
२. बी, पृष्ठ र८ धट | 


पनश्मपास श्ध्३ 


शूद्र के लिये सेवा धर्म व्यवस्था का प्रचार किया है। सीता के धतीत्व की महिमा 
का गान करके स्त्री के लिये पति की दासता का प्रचार किया है। सत्य हरिदचन्ध 
कर ब्राह्मण को सन्तुष्ट करने के लिये अपनी स्त्री तक को बेच देवा तथा स्वामि- 
अकित निभाने के छिये पुत्र को मृत्यु पर बिलखती मादा के शरीर से आधी साड़ी 
फ़ड़वा छेना, शासक्र और झोषक श्रणो के अधिव्गरों का समर्थन नहीं तो और 
कया है? कालिदास में रघुवश में जिन राजाओं की तेजस्विता वा गुणगान किया 
है, उनके भोग-विछास का चिंत्र देखकर आज अनास्या उत्तन्न हो जाती हूँ; 
एसी स्थिति में कालिदास को शासक वर्ग का समयंक नहीं तो क्या कहा जाय ? 
ऐसा साहित्य आज समाज के लिये हितकर नहीं हो सकता। ऐसी स्थिति में 
बाश्वत साहित्य” जंसी कोई वस्सु नहीं। 
साहित्य को एचना स्वान्त: खुलाथ नहीं होती। ऐसा कहतेवाल्ा साहिष्यकार 
जो चाहता है वह पा नहीं सकता तो न पाने को ही खुख समझना चाहता है। 
आपकी दृष्टि में प्रगतिशील साहित्य का काम है “समाज के विकास के मार्ग में 
आवेवाली अन्ध-विश्वास और रूडियादी की अड्चनों को दूर करना, समाज को 
शोषण के बन्धन से मुक्त करने के कार्य क्रम में प्रगतिशोल क्रान्तिकारी सर्वहारा 
श्रेणी का सबक्त साघन बनना।'" और यशपाकू अपनी हृतियों के माध्यम से यही 
कर रहे हे । उन्हें अपने विश्वासों में पूर्ण आस्था है। वे स्पष्टतः स्वीकार करते 
हैं--/में सबंसाधारण जनता को शोषित और अन्याय-पीड़ित समझता हूँ। इस 
अन्याय से जनता को मुक्ति का उपाय कम्युनिज्म को इन्द्रवात्मिक भोतिकवादी 
विचारधारा को मानता हूँ।” 
आज मानवता का रूप विजृत हो गया है। उसमें विषमता है। मानव, 
मानव को घृणा करता है। शक्तिशाली, निबंल को चूसता है। न्याय, सरकार, 
पुछिस, रक्षा के अन्य साधन सभी अमीरो के लिये हे। धर्म एक प्रवज्चना है। 
इसी को आड़ में साम्राज्यवादों और पूँजीवादी शक्ितियाँ जन-सापारण को धोखे 
में रखती हैँ। गांधी की सत्य और अहिंसा ने भो देश में चलनेवाले राजनेतिक 
आन्दोलन की स्व्राभाविक गति को रोककर पूँजोवाद की रक्षा को थी। इस 
अ्रवज्चना को हटाकर हमें ऐसे आदर्श समाज की सृष्टि करनी हे “जिसमें भनृष्य 
शैष्णोदर की अतृप्ति और दुष्णा से पशु न बना रहे और मनृष्य-समाज श्रेणियों 
और राष्ट्रों के संघर्षा से आत्महत्या न करता रहे ।'" एसे समाज की सृष्टि, 
मा अर बा. अल अ अमन मा जम की 
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र्शर हिल्दी का गछ-साहित्व 


#दर्य और सूत्ति के यापनों की उत्सि से ही सम्मक् है ) ग्राहिययार भरता 
खौर गतेत द्वारा ऐसी परिस्यिति के निर्मात में सहायता पढुँचा सकता है जिसमें 
सोदई और सुर के साधनों का ब्राचुय हो सके। श्यलिये “विक्राम और पूर्णदा 
के सामाजिक प्रयत्न की इच्छा और उत्साह उत्तन्न करता और उस उत्साह को 
वितेक और विश्लेषण की प्रवृत्ति द्वारा सजग और संचेतः रखने वी भावना 
जगाता साहित्य के कलाकार का काम है । 

परशरालजी में भात्रा के प्रसव पर भी सार्सवादी दृष्टिकोण से विचार हिया 
है। से विमार महत्वपूर्ण है। आपरा दुदमत है कि एक राष्ट्रीयता में ठिसी समय 
भी अनेक भाषायें नहीं हो सरतीं। वस्तुतः अंग्रेज अपनी घृचित द्राग्रतवव्यवस्था 
के प्रति हिर्दुओं और मुगछमानों के संयुक्त विरोध से मयमीत थे। “उत्होंने 
अपनी नौरुरशाही का काम चलाने के लिये एक जटिल मापा गढ़ डाली और 
इसके छिये फारसी लिपि नियत कर इसका नाम उर्दू रख दिया” इसीलिये 
आप ने यू० प्रौ० प्रगतिशील लेखक संघ की प्रान्तीय समिति में अपना प्रस्ताव 
उपस्थित करते हुये कहा था “हि्दी और उर्दू एक ही भाषा की, जिसका परसटन 
गत नाम हिन्दी है, दो साहित्यिक शेलियाँ हे।”' इसी सिद्धान्त को मानते हुये 
आपने अपनी कृतियों में भाषा-सम्वस्धी दृष्टिकोण बड़ा ही उदार रखा है। जेत« 
बोली में प्रचलित शब्दों से छेकर उर्दू और अंग्रेजी के शब्द भी आवश्यक्तातुसार 
आपके भाषा में बराबर प्रयुक्त हुये हेँ। पात्र, परिस्थिति तथा अनुभूति और 
विचारों के अनुसार भाषा को सजीव औौर सशक्त बनाने के लिये सभी प्रकार के 
डाब्दों को आपने बिना किसी हिचक के ग्रहण किया है। इसीलिये “दिव्या! में 
प्रावोद सांस्कृतिक वातावरण की सृष्टि के लिये 'आस्थानागार, अग्रहारं, आदुध- 
जोगी', 'कापिश्नायिनी', “जेंड्ठक', 'मेरय', 'विष्टर', शौल्किक” जैसे संस्हृत के 
अप्रचलित इाब्दों को भो आपने स्थान दिया है। और दूसरी ओर मनुष्य के 
रूप! में ठेठ जन-जोवन की झाँकी प्रस्तुत करते हुये आपने ढॉप/ कलरव', 'कटडी) 
बछोर', 'छाज', 'मोदा', 'बस्चियाणी' 'तिहाजू, बटुर, जग (सह), जेहें गेठ 
झन्दों का भी प्रयोग किया है। इसी प्रकार गमी में खुशी” कहानी में ढूखनऊ 
के नवावी जीवन को सजीव करने के लिये, कोहशिक्न', वाल्दा', तुवंत, जिस है 

'मरहूम”, 'मसरूफ़', नामुराद', 'चश्मवद्दूर दृदूर', 'दिलपजीर 'नाउजविल्ला', जसे 
अप्रचलित उर्दू झब्दों को भी ग्रहण किया गया है। कही-कही अभिव्यक्ति नर 
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पूंगेता के लिये हिन्दी के समानान्तर अंग्रेजों शब्दों को भी आपने उद्धृत किया 
है। सब मिलाकर आपको भापा-नीति बड़ी ही उदार कही जा सकती है। और 
इस नीति ने हिन्दी को सजीव और सजक्त किया है। 

यंशपालजी के सुलक्षे हुये ध्यक्तित्व ने हिन्दीगद्य-्भली को भो एक नई 
दिला दी है। विचारों को स्पप्टता, अनुभव की विविधता, भावों की सरसता, 
वित्रों को रम्यता, इबरंग्थ को दोदता, हास्य को मधुरता तथा विवरण की विशदता 
और मभमब्यता ने मिलकर आपकी यद्य-शंली को बडा ही आकर्षक एवं प्रभावशाली 
बना दिया है। आपकी शोछी में कहीं भी रुक्षता नहीं आ मक्तो है और बोध 
ग्रस्यंता तो उसको सहज विशेषञया है। वार्ताक्वप शैली में युकित और तकं देखते: 
बनते हे । आपने कह्दी-कहीं प्रह्तत के बड़ें ही मनोरम चित्र खीचे हूँ | अनेक 
स्थछों पर आप का गद्य काव्यात्मक हो यया है। ऐसे स्पलो पर आपने जीवन 
मे बड़ो ही सटीक उपमायें प्रस्तुत की हे । प्रदति का एक सुन्दर चित्र देखिये-- 

“दरों के गले को घंटियों का शब्द । कुछ समतल से घाटों पर खेत दिखाई 
दिये। खेतों के परे, छत्रों पर धूप में सुखाने के लिप बिछाई गई रूाल-्यीली 
भक्गा के दानों से ढँकी काछी-काली झोंपडियाँ। उनके चारों ओर एक पहाड़ी 
छुअप्न 'वीयू' के खेत ! खेत पक गये थे। बीयू के पत्ते पीले पद गये थे और 
बाले सुर्ग को कलगियो को तरह सुख हो रही थों। उमड़ते दाइछ भी विचार 
बदल चुके थ॑। अस्तोन्युख सूर्थ की किरणें अन्तिम भेंट के लिये पहाहियों के 
माथे, झोपहियों और खेतों पर झुक रही थी। अब जान पड़ा, प्रह़ति सुरररा 
रही हैं।"। 

मंशपाछझ के यद्य में घकत है। उनमें प्रतिभा है। उन्हें जीवन की मनेक ४ 
ऊँबो-नीसो भूमिओं बात अनुभव है। और वे इस सबका उपयोग जीवने को 
शुस्दर बताने के लिये कर रहे हैं। सौंदर्य, समता में है और समता? भागगंवादीं 
जीवन-दर्शद में । आपुतिक जीवन बी समस्त दुरूपतायें सानवडृत है। मव्भवाद 
उनका एक मात्र समाधान हूँ । अतः उसका प्रचार-प्रसार कलाकार का कोेंस्य 
है। बशराद् अपनी हृतियों से उसी के लिये पृष्ठमूमि प्रस्तुत कर रहे है। 





१. देखा, सोद्दा, समझा, प्ष्ठ श८ 


राहुल सांकृत्यायन 


राहुत ग्राइस्यापन का गद्यन्याहिय आलोचना, उपन्यास कहानी, निबस्ष, 
भाषा-विज्ञान, ग्राम, राजवीति, इतिदवाग, संस्क्रति आदि अनेक विश्यों को 
समेटने में समर्ष हो सका है। साहिरिपक स्यतितत्व की इस विशालता के मूल में 
उनका विस्तृत जीवने-अनुभव, ग्रम्मीर अध्ययन एवं प्रखर दुद्धि कार्य करती रही 
हैं। निरषय ही ये महाप्राथ और महा पंडित हूं। डॉ० नमेद्ध की दृष्टि में उतसे 
पांडित्प के दो पद्ष हं--एक पुरातत्व का व्यापक्त और ग्रम्मीर ज्ञात, दूसरा 
आधुनिक समाजवादी दर्धन, द्षद्धात्मक भौतिकवाई, का ठोस ब्यावह्मारिक औरः 
संद्धान्तिक ज्ञान) में समझता हूं इन दोनों से अधिक मूत्यवान्‌ राहुलजी का 
विस्तृत अनुमव-ज्ञान है। वे एक सच्चे थ्रुमककड़ हैं। उनके जीवन का अधिकांश 
घूमने में व्यतीत हुआ है। जीवन की अनेक यात्राओं से उन्होंने बहुत हुछ सीखा 
है । फलतः उनका स्वतन्त्र जीवत-दर्शंन वन चुका है जो किसी भी मतवाद 
में घिर फर गहीं रह सबता। उत्होंवे स्वयं छिखा है--"सच्छा छुमक़कड़ धर्म, 
जाति, देश-काल सारी सीमाओं से मुक्त होता है, वह सच्चे अर्थों में मानवता 
के! प्रेम का उपासफ होता है।”” राहुलजी सहज मानवता के थुजारी हैं। 
इसके पोषक तत्त्व उन्हें जहाँ मी मिलते हूं वे प्रहण कर छेते है; चाहे वह माकसों- 
बाद हो या बौद्ध दर्शत या सिद्ध-लाथ साहित्य। इसीलिये व्रिसी एक निश्चित 
आधार पर उनके विचारों कौ परीक्षा करने पर असगतियाँ दिखाई देती हैं। 
डॉ० नग्रेन्द्र को भी, इसीलिये, राहुलजी द्वारा द्वन्दात्मक मौतिकवाद और बुद्ध 
प्रतिषादित अनात्मबाद, दोनों की स्वीकृति में असंगति अतीत हुई है? पत्‌ !६४७ 
ई० में प्रगतिशील साहित्य के सम्बन्ध में भाषण देते हुये राहुलजी ने कहा परा-- 
“प्रगतिवाद कोई कल्ट” या संकीर्ण सम्प्रदाय नहीं है। प्रगतिवाद का काम है 
प्रगति के रुंघे रास्ते को खोलना, उसके पथ को प्रशस्त करना। प्रगतिवाद, कहा* 
कार की स्वतन्त्रता का नहों, परतन्त्रता का झात्रु है। प्रगति जिसके रीम-रोग 
में भीग गई है, प्रगति ही जिसकी प्रकृति वन गई है, वह स्वयं अपनी सीमाओं 
का निर्धारण कर सकता है।” प्रगतिवाद कौः यह व्याख्या उनके स्वतत्तर विचारों 
का दोतन करती है। दि 

पंतीसवें हिन्दी-साहित्य सम्मेलन (१६४७ ई०, बम्बई) में दिये गये अपने मद" 
पूर्ण भाषण में आपने समालौचक के फर्तव्य की ओर संकेत करते हुये कहा था-ए 





१, किन्नर देश में 


7 राहुल सांकुत्यायन रह 


“आज का साहित्यकार अपनी रचनाओं में एक पक्ष पर प्रहार करते हुये 
बहुत अति में चला जाता है और उसे उसके कोई गुण नहीं दिखाई देते, दूसरा 
साहित्यकार दुसरे पक्ष की ओर जाता है। इस तरह दोनो ही वास्तविकता से 
बहुत दूर हो जाते हूं। समलोवक ही उतके इस अंतिचार को दिखलाते हुये 
वास्तविकता के पास छा सकता है।” 

समालछोचक का यह रूप किसी भी सकीथे सेद्धानन्तिक मठवाद के भीतर नहीं 
रखा जा सकता। वेसे, आपके जीवन-दर्शन के विवास में ढ्वस्दात्मक्ष भौतिकवाद 
की छाप स्पष्ट छक्षित की जा सकती है। राजतन्त्र और अध्यात्मवाद दोनो 
को एक ही सिद्धान्त के दो रूप मानना, पुत्र को पिता का परलोक मानना, 
प्राचीत गणतन्तरों के प्रति आस्था प्रकट करना आदि अनेक मास्यतायें मौतिकवादी 
जीवन-दर्शन के अनुकूल ह। किन्तु यह आपको वही तक मान्य है जहाँ तक आपके 
विचारों का पोषण करता है। आपका व्यक्तित्व इसी की सीमा में घिरकर नहीं 
रह गया है ६ 

आपका भाषा विषयक दृष्टिकोण भी बड़ा ही सन्तुछित और उदार है। 
आप पारिभाषिक शब्दों को अंगरेजी से ज्यों का ध्यो छे लेने के पक्ष में नहीं 
हैँ। साथ ही नत्यिक जीवन में प्रचलित अंगरेजी शब्दों को आप परिनन्‍यरिन कर 
निकालने की सम्मति मी नहीं देते) भाषा की सार्वदेशिकता को प्यात में रखकर 
आप हिंन्दी-ब्याकरण के नियमों में भी अनुकूल और उचित परिवर्तन करता 
चाहते है।' 

* आपके कृतित्व का बहुत बड़ा अश उपन्यास साहिंत्य है । 'भागों नहीं बदलो', 
"जादू का भुल्क', जीने के लिये', सोने का ढाल, शैतान की आँखें, सिंह 
सेनापठि', जय यौघेय', 'मघुर स्वप्न' आदि अनेक उपन्यास आपकी केखनी 
से प्रमृत हो चुके हूँ। इस क्षात्र में विशेष ख्याति आपको सिंह सेनापति” जय 
यौधेय' तथा “मधुर-स्वप्न' के कारण प्राप्त हुई है । इन ऐतिद्वातिक उपन्यासों में 
आपका जीवन विषयक दृष्टिकोण भी स्पष्ट हुआ है। 

“ ऐतिहासिक उपन्यासक्ाार के लिये आप ऐतिहासिक सामग्री का पूर्ण अनुशीहून 
आवश्यक मानते हें साथ ही इसके लिये भौगोलिक ज्ञान की अनिवायंता ५९ भी 
आपने बल दिया है। आप छिखते हं---/एंतिहासिक कथादार को हमेशा घ्यात रखता 
चाहिये कि हमारी एक-एक पौती पर एक बड़ा निष्ठुस भर्मज-समूह पेनी दृष्टि से 
देख रहा है। हमारी जरा भी गलती यह वरदाश्त नहीं करेगा, वह हमारी भारी 


१- देखिये, 'मुंगेर साहित्य सम्मेखन' के सभापति पद से दिया गया भादण | 


रद हिली का गएसाहिसए 


मह करशापयगा।! आपने उपस्या्ों में आपने इस कथन की सख्यता के निर्वाह करा 
प्रपतण भी रिया है। प्रावीनता की प्रतीति के टिये अच्दों के ब्राउन रूपों का 
प्रयोग भी मापने तिया है। यहू अबुत्ति अधित शोमन नहीं प्रतीत होती। एक 
और तो प्राहत ते! शब्दों का प्रयोग किया गया है और दूसरी और एकाघ रथठ 
पर अंग्रेजी के धग्र भी आ गये हें। इसी सरह प्राचीतता के कछेवर सें अनेक 
रुथतों पर आपुर्तिक युग की प्रेरणाओं और परिस्थितियों से निमित, छेखक कीं 
विनी मत्यताएें भी उमर आई हें । 

बछा की दृष्टि से राहुडजी के उपन्यास अधिक सफ् नहीं सोते जा सकते 
हैं । ये मूछत: विवरणास्‍्मक हो गये हे । ने तो कथा-विकाय में नोटकीयता आः 
सकी है और ने पात्रों सें अन्ददइद्ध उमर सका है। कया और चरित्र दोनों का 
विकाग पूर्व तिहियत दिशा में सीषी रेखाओं में हुआ है। बौच-दीच में ऐसी 
अनेक यातें बर्थित हैँ जितकी स्थिति ऐतिहासिक औचित्य के आधार पर कर्म 
छेसक की तिजी मान्यताओं को पुष्टि के लिये अधिक हुई है। मांस-मदिरा के 
अत्यधिक प्रचार, पुरोहितों की धूर्तता, गणतन्त्रों की सुब्यवस्था तथा उनमें वर्षमेद 
का अभाव, सम्मिल्ति-सम्पत्ति तथा सम्मिलित-यत्नी-व्यवस्था आदि की जो विस्तृत 
चर्चा राहुलजी ने की है, उसे इतिहास की भौतिकवादी व्याख्या न कहकर 
भौतिकवादी माम्यताओं का इतिहास पर आरोप कहा जायगा। 

लोक-जीवन, लोक-भाषा और लोक-साहित्य के ग्रति राहुलजी का अत्यधिक 
अनुराय है। आपने स्वय भोजपुरी में कई एकांकी नाटकों की रचना मी की है। 
आपका स्पष्ट मत है वि--"माषा, साहित्य, कछा, सगीत के मूल में अगर पुध्कर 
देखा जाय तो मालूम होता है कि इस सबकी सूष्टि जनगण ने की हैँ, और 
उसे प्रारम्मिक नहीं कहा जा सकता, क्योकि जनग्रण की सृष्टि बड़ी मतमोहक, 
मंधुर और गम्भीर होती है यह आप आज मी जनकाव्य से समझ सकते हैं! 

जन बोलियों की शक्ति में आपको अटूट विश्वास है। आप कहते हैँ--“शयद 
पुरानों में मंत्र-तंत्र की शर्कति सेः प्रेरित होकर वाणी को वद्ध बतलाया है, 
लेकिन आज तो वह छुले अर्थों में वज्ञ है।” इसी विश्वास कों बल देते हुये 
आपने कहा है-- 

“कदि हम अपने राजनीतिक या सामाजिक विचारों को जनगण के हृदय तैंक 
पहुँचाना चाहते हैं, यदि सामाजिक क्रान्ति के लिये उनमें चेतना छाना चाही हैं 


१. आलोचना, अंक १३, उपन्यास विशेषाक, पृष्ठ १७१ 





२.“नयापथ, अगस्त १६४३, पुष्ठ २७ - 


राहुल सोकृत्यायन रंच्छ 


तो सब तरह का मोह छोड़कर जन-भाषा को माध्यम के तौर पर अपनाना 
होगा ॥/१ 
इस प्रकार राहुलजी फा साहित्यक व्यक्तित्व अनेक तत्त्वों से सगठित तथा घटी 

अनेक दिक्लाओं में विकसित हुआ है। बौद्ध-दशत, माक्संवाद, जीवन के व्यक्तियत 
अनुभव तथा सिद्धों और योग्रियों की बानियों के सम्मिलित प्रभाव से आपकी 
जीवन-दृष्टि का निर्माण हुआ है। मातृभाषा और मातृभूमि दोनों के भ्रति आपका 
अत्यधिक अनुराग है॥ इन सारे प्रभादों को लेकर आपने हिन्दी-साहित्य को जो 
कुछ भी दिया है। वह विश्वालता लौर ग्रम्भीरता दोनों दृष्टिओं से महत्वपूर्ण है। 


१६ नयाषच, पृष्ठ २६ 


पें० विज्यनाय प्रसाद मिश्र 


गिधजी का स्थस्ित्य अन्वेषक, संस्पाइक, आछोचाः और टीकाकार के हण में 
हमारे शामने आया है। वष्ाकरअह्नामृत', मूपण-अंबावली, 'घनातन्दकवित्त', 
रिगेसानि-्यंपायली, 'पदानस्द-प्रंमावती', 'बेशव््नयावदी' आदि महत्वपूर्ण इृतियों 
मंद भाषगे बेशानिक सग्पादत किया है। इन इतियों के प्रारम्भ में दी हुई दिल्तृत 
मुंमिकायें आपके अनुसन्धान एवं आलोचना के स्वरूप को प्रकट करती हैँ। 
जाम्यनिर्णय', रसिए-प्रिया/ तथा हवितावली' गीतावली' को आपकी डीडार्ये 
प्रशिद है। 'रामघरितमानस' की टीका प्रकाशित नहीं हुई है। 'वाहमय-विमर्श/ 
गम्पूर्ण हिदीन्यापक्‍्रमप प्र आपके सम्रान अधिकार की मूचठा देता है। काव्यांग- 
कौमुदी' का प्रचार विद्यार्थी यगय में कम नहीं है। 'प्रेमचन्द को कहानी कला, 
“बिहारी की वाखिभूति', (विहारी' आपको व्यावहारिक समीक्षा का स्वरूप स्पष्ट 
करती है। हिन्दी का सामयिक-साहित्य/ आपके समय-समय पर हिखें गये छेखों 
का संग्रह है मितका सम्बन्ध आधुनिक कवियों, लेखकों या साहित्यअवृत्तियों से 
है । इसमें आपुनिक हिन्दी-साहित्य के क्यों और प्रवृत्तियों के विषय में आपके 
विचार भलीमाँति प्रकट हुये हैं। 'सनातनधर्' तथा वर्णाश्रम परम! पत्रों का 
सम्पादन भी आपने किया था। इधर आचार्य शुक्ल की मृत्यु के उपरास्त उनके 
प्रसिद्ध ग्रध 'रसमीमांसा' का सम्पादन भी आपने बिया हैं। इस श्रवार हिल्दी" 
गदय-साहित्य को आपकी बहुमुखी देन स्तुत्य है। 

मिश्रजी ने हिन्दो-रीति-काल के स्वच्छन्दतावादी कवियों के सम्दन्ध में विशेष 
अनुसरधान एवं अध्ययन किया है। इस कवियों का अध्ययन, आपने धोध का 
विषय बनाया था। खेद है कि जिस रूप में इसे प्रस्तुत होना चाहियेया उस रूप 
में यह बहुमूल्य अध्ययन हमारे सामने नहीं आया; फिर भी जिस रूप में आप 
इसे प्रकाशित कर रहे हे, हिन्दी के लिये उसको महत्ता कम नहीं हूँ। धनातत्द, 
बोधा, ठाकुर, आलम, रसखानि आदि कवियों के अध्ययत के अम्ाव में हमारे 
आूंगार-पुग का अध्ययव अधूरा रह जाता। 

विचारों कौ दृष्टि से आपको चिसस्तनवादी कहा जा सकता है, किन्तु चिए 
स्तनता को आप सदेव गतिशोल मानते है। आप यह नहीं स्वीवार करते कि 
वर्तमान, भूत से स्वंधा अलग हैँ या भविष्य, वर्तमान का आधार लिये बिता 
अपना स्वरूप स्थिर कर सकता हैँ। हिन्दी-साहित्य की अरवृत्ति-विकास को भीओआप 
इसी अअ्थे में सनर्शित्‌ और विर्वत मानते हें। आधुनिक काध्य को आप रीति- 


पु 
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कासोन कास्य-यरम्परा से विच्छिन्त नहीं मानते। आपकी दृष्टि में रीविकाछीन, 
सपष्छन्दतावादी कवियों कया प्रभाव भारतेंद! के काव्य में तथा 'मारत६ का 
प्रमाव 'प्रसाद' के काब्य में उदय किया जा सकता है। 

आपको दृष्टि में काव्य वा सीधा सम्दत्ध हृदय से हूँ मस्तिष्क से नही ॥ 
उसका खद्य हूंदय का परिष्कार है। उसका गम्दन्ध किसी ने किसी रूप में सभी 
ललित बल्ाओं से हैं और उसका विद्वाम समाज में मंगल का विधान करने है 
लिये होता है। वह जीवन को उसकी रामग्रता या अखइता में देखना चाहता ह। 
वह छोछ से झअगुत होरर लक्ष्य-भ्रष्ट हो जाता है। उसमे व्यप्टि और स्पष्ट 
दोनों के लिये स्पान है। पर-भाष में स्त्र-माद का लोप भारतीय साहिंत्य को स्व 
अभौष्ट रहा है। यह एक प्ररार को भाव-सापना है। म्यक्ति साधक है और 
समप्टि साध्य। प्रवन्ध-्ंयों में समस्टि का घ्यात अधिक रखा णाता है। उद्यम 
कोल के निर्माण के लिये अधिक क्षेत्र होता है। इसीलिये मुक्‍तकों फी तुलना में 
प्रबन्ध काव्य श्रेष्ठ माता जाना चाहिंवें! साहित्य अपने विशुद् रूप में ने कभी 
पलायववाद का समर्थन कर सदता हूँ जौर ते रूडियो का पोषण। 

मौका के मातदंड के लिये 'रसवाद' को आप सर्वधा उपथुष्त मानते हैं । 
आप मूलतः रसवादी आलोचक हैँं। आपकी दृष्टि में 'रसा कोई अलौकिक वस्तु 
नहीं, एक सामाजिक प्रक्रिया हूँ। साहित्य के निर्माण में कर्ता, बण्ये और ग्राहक 
इन्हीं तीन की आवश्यकता होती है। वर्ता की अनुमूतियों को ग्राहक प्रहण करता 
हैं। आपके ध्षब्दों में “द्यं की जिस भाव-घारा का प्रवाह कर्ता की वाणी से 
फूटता हूं बह ग्राहक के हृदय-प्रदेश में प्रवाहित होवर एक बृत्त बनाता हैं। मार 
सौय आचार्य इसे ही रस कहते हें।'' इस प्रकार भाव-ध्यकजना से ही रक्ष संभव 
है। भाव-व्यश्जना के लिये शन्द और अर्य की स्पिति अनिवाय॑ हे शब्द! का 
सम्बन्ध कर्ता स्ले, अर्थ क्या वर्ष्य से और भाव का ग्राहक से होता है। शब्द 
समाज की देत हूँ। वर” भी समाज से ग्रहण किया जाता है और “माव' की 
स्थिति समाज के अभाव में सम्भव नहीं। इस प्रकार रस-प्रक्रिया के समी अनिवार्य 
तत्व सामाजिक हूं। 'रस-सिद्धान्त में औचित्य का आग्रह सामाजिकता का आंग्रह 
है। अनौचित्य की स्थिति में आचारएों ने रसाभास माता है। औचित्य और अनोौ- 
चित्य का निर्णय सामाजिक मादा के अनुसार होता है। अतः यह क्‍यों न कहा 
जाय कि “रस-प्रक्रिया में सापराजिकता प्रमुख है। औचित्य-विचार का दूसरा नाम 
सामाजिक्ता विचार है।”* इसे आधार पर, आप की दृष्टि में, समाजवादी और 


१. हिन्दो का सामयिक साहित्य, पृष्ठ १२६ 
२. हिन्दी का साभयिक साहित्य, पृष्ठ २१३६ 


[ण्जु “ हिन्दी का गद्य-साहित्य - , 


गतिवादी साहित्य का मूल्यांकन भी रसवाद के आधार पर किया जा सकता है। 
पने छिल्ला है--/जो कहते हे कि प्राचीन रस-प्रक्रिया समाज के काम की नहीं 
न्हें उसको समझने का अम्यास डालना चाहिये।" 


“मिश्वजी ने हिल्दो की आधुनिक काव्य-धाराओं पर भी विचार किया है। 
गतिवादी काव्यथारा के पूर्व आप 'स्वच्छन्दतावाद' (रोमांटिसिज्म), रहस्पवाद 
मिस्टीसिज्म) और 'छायाबाद, (एक्सप्रेशनिज्म) काव्य की इन तीन धाराओं की 
'यति मानते हूँ। स्वच्छन्दतावाद में सामाजिक रूड़ियों के प्रति विद्रोह कौ भावता 
धान थी। रहस्यवाद में सांसारिक या परिमित जीवन से अतृप्ति की भावना प्रमुस 
| ओर छायावाद में प्राचीन काव्य-शेले का विरोध हो प्रधान था। आगे 
छकर नये रूप-रंग की सभी रचनायें छायावाद” के अन्त्गंत मान ली गईं।. 
गितिवाद” को आप रहस्यवाद की प्रतिक्रिया मानते हैं । आपकी दृष्दि में 
एहस्पवादी कवि जीवन की कठोरता से व्यथित होकर उस ओर गये थे 
प्री स्थिति में 'इस ओर” को सामने छानेवालो की आवश्यकता होने ऊगी पी 
र फलस्वरूप 'प्रगतिवाद” के भीतर ऐसी रचनायें होते लगी जो साहित्य को 
ःर वास्तविक जीवन से जोड़ने में सलूग्न हुईं।”' 'रहस्पवाद' को आप भाखीय 
व्य-परम्परा की वास्तविक धारा नहों मानते। 

सेद्धान्तिक एवं व्यावहारिक समीक्षा सम्बस्धी विचारात्मक निबस्धों के अति> 
वतः आपने कुछ संस्मरणात्मक निबन्‍्ध भी छिसे हैं 'महाबीर तीर्ष की यात्रा, 
। मेंपिके !” आदि इसी कोटि के निबन्ध हे। इन संस्मरणों में घटताओं बा 
7 विम्व आ गया है। 


आपा के सम्बन्प में आपके विचार बहुत गुछझे हुये और रष्ट हूँ। भाव 
दो के तीन रूप स्वीकार करते हूँ। हिन्दी बोली', 'हिसदी प्रान्त भाषा, 2 
सदी राष्ट्र भाषा'। 'हिन्दी-वोली' से आपका ताटाप साड़ी बोली से हूं। ह्दी 
त॑ भाषा” से आपदा ताटाये उच्च हिन्दी, या विशुद्ध हिन्दी या यंखत बुरा 
थी मे है। 'राष्ट्र भाषा हिन्दी' का स्वरूप व्यापक हैं। उसमें बंगाती, मरी, 
राती, लेखयू आदि भाषाओं के शब्द भी मिल गये हैं, प्र रहे हें। 

मिधजी को विवेषन-प़ति मूलतः व्याश्यात्मक है। एक सफल अध्यापक 


के ताते आपड़ा विवेचन स्पष्ट और सुलशा हुआ है। आता घुतह डी 


ह आपके स्वर में भी दूढवा और मात्मविज्ञास की मात्रा अपिक है। गि 
“तुम मावो मा ते मातों मैरा 


जी की दृज़वा इस रूपए में प्रकद होती है कि 


१. हिल्दी ढ़ हामविड़ यादित्य पृष्ठ, २२२ 
” टिस्दी का सामप्िइ धाहिए्प पुष्ठ, ६६ 
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कथन सोलहो आने ठीक हूँ।” तो आपका विज्वास इस रूप मे मुखरित होठा डडँ 
है कि 'में बिल्कुछ टीक कह रहा हूँ दुम समझने की चेष्टा तो करो। विषय" 
विवेचन के उपरान्त आप भी शुवलजी की ही भाँति निष्कर्ष देने की चेप्टा करते 
है। ताले यह कि, यह स्पष्ट हो गया होगा फि', “बात यह थी कि, आदि 
बाक्य-खंडों के उपरान्त आप निश्चित मत दे देते हें । 

* आपको भाषा विशुद्ध हिन्दी है। बौच-बीच में संस्कृत के उद्धरण, आप 
बराबर देते चलते हूं। आपके दब्द-प्रयोग में पर्याप्त संयम है। प्रत्येक वाजय 
जपान्ुला और प्रत्येक शब्द सघा होता है। व्यर्थ का आडम्वर न होकर, आपकी 
भाषा में विचारों का घनत्व देखा जा सकता है। संस्मरणों की भाषा में मूर्ते- 
विधायिवी झवित अधिक है। “उन्होने नमस्कार के वाद छूटते ही बहा', केडिया- 
जी उटठल पड़े, इस श्रकार के वाक्यों से क्रियाओं को मूर्त क्या गया है। आप 
वीच-बोच में व्यंग अर कर देते हे। व्यंग्रात्मक शैली का एक उदाहरण देखिये-- 
“साहित्य वा उद्देश्य गम्भीर हं, तुकबन्दी, शब्द की तोड़-मरोड़ से वने छेलों, 
भादों के कट्ट-फरं-ठट्ट आदि को या दरबारी लोगो की 'धूत-झुन दुन-टुन, रजन- 
गंजन-भंजन को ही जो साहित्य समझ बेठे हो उनकी बात निराली हैँ ।”' किन्तु 
यह आपकी प्रकृत शैली नहीं हूं! आपकी विवेचनात्मक शी बा सहज रूप निम्न- 
लिखित पंडिठयों में देखा जा सकता है-- 


"साहित्य की विभिन्न शाखाओं में जीवन के बाह्य और आम्यतर दोनों पक्षो 
की योजना किसी-न-किसी रूप में बराबर रहती है, केवछ मात्रा का भेद होता 
है। जीवन के बाह्य पक्ष से वायं-कलाप या वस्तु का संग्रह जिया जाता है और 
आम्पंतर पक्ष में हृदय तथा बुद्धि का योग रहता है। वस्तु या घटनाओं से 
सामग्री सम्जित होती है, दृदय अनुभूति की सरलता छाता है और बुद्धि विचार 
को माय उद्पाद़ित करती हैं।" हे 

मिथजी जेसे प्रोद, स्पष्ट, और सुलझ्षे हुये साहित्यिक से हिल्दी-साहित्य को 
अभी बहुत कुछ ध्ाप्त होता हैं। शोष, सम्पादत और समीक्षा इन तौनों क्षेत्रों सें 
समान गति से बढ़ते हुये आप हिन्दीआथ वी गरिमा में भदनत्वपूर्ण योग प्रदान 
करेंगे, ऐसा हमारा विश्वास हैँ । 





१. हिन्दो दा सामयिक साहित्य, पृष्ठ २६१ ५ 
२. हिल्दी दा सामदिक साहित्य, पृष्ठ १३३ 


डॉ० भगोरप मिघध 


हॉल विध को श्यतिी/र ब्रमुगत अध्वेपर, आातोचक, निश/च-जेशक और 
सा्पारक, शत भाए छुपों में दिफगित हुआ है। हिदीकाम्य शार्त का एरपात, 
पृणीशक शत्ों के हो समय, अध्याय, गाहिप्फ धाषगा और सपा, ॥*तौ 
रगाशा' आई गधलनतिएाँ प्रकाशित हो भुहों है। पैी रौतिकाश', गण 
विडारा हा दिशा हंषा काम्यभीषांगा' जा वृियाँ भी यौश ही पकाएिए 
दोगराणी ६ै। छत सलपरा हृतियों के अपभीलत के आपार पर वह विश 
प्ररट बडा जा गया है हि भाणुए आग में इतिहापार और जारोषह के 
दहू्जों पा शरिषि[ित हिकाोश हुआ है। धाहिएं को इतिह्वकार तर्यों का शत, 
गहयारर एवं परीक्षण मात करता है। आलोषफ इसे त्पों का शुन्यारण का 
है। पी हर बह अतिशाएं गहीं हि? एृश सकल शीक्षाधक्ार उतर आलोषर 
भरी हा। 
६“हकोन ही उशर्णा और स्वापरया विचणी की गरगे बढ़ी गा है। 
प्रकड 6 ६ पी काशावतरत का इलिता!', इस विशेषता को परिनिधिक का 
है। (चुत बच होते के कोहण, हग्षे जुस्‍्यत दूत है विभार बा अभ्ये 
(या सका है, (९ भी कण हक उतरे अंत पह जागके (जी है का पश!णत 
को बच जच तह अफापधयाजुतार हुए) है। 

कल्छ के सैफद थे थे आते पडहिवशाई वैशभ्राष के मत को शेष ६! 
हुए हाल हर। है करत के धर स्लार्यक ब'का, 'रगेचौष अं जषा 
रात फाओक हध्रे भी ६३ है शाध्जवाबी # शवतय करते की बता की 
है। शशि अपार (५ हक का कहत आडितह ही आजा औै। पर भाव हा 
सब कत्ह एज को दूं करतु है और रत भशपवाक का दुरव ही हनी अ्म 
१६४४ #*ह₹_ै 7१ हैं। ॥6 768 जर जा।हक उफशकत लीताँ मिड्ठाव थे हैक 
/4#4 को है; ५ | (६ अव/ररू ॥4जुबत को आ। स्तेहिवाल के जमा 
बत के बहा है. 7/सिवातर ज॑ भरत [0१४ 
॥ १ क7+ ५३६ 4 &॥ थ करी छा उस ॥ ३ है दिधी दुबे? | भव 
"7७ कप ७ कक छ!रर है ११ के 4 का कॉक ली अप के का भाक ही 
हा, हक हा पाषटआ बवहुतार हे कर्म 


५३4 थ्‌ 7२२३ भी 4५ ६ 


ह। ३ हेचइूए ढाका है: 
३ आइ स्य का बैरिजड 2 अूनस #२० 
कध्यप जान के दृनजडाक करन ॥8५ 





० डॉ भंगोरप मिर्च की जी; 


सम्प्रदाय के आत्मानुमव' को एकता और भिन्नता को थोड़े विस्तार से स्पष्ट 
कर देना चाहिये था। किसी भी युग में कोई भी कवि दूसरो के भावों को पूर्णतः 
नटस््य रहकर ऊंसे व्ययत कर सकता है ? साथ ही आज के कवि के वे ऐसे 
कौन से अपने भाव है जो अपने रूप में व्यक्त हुये हे । ऐसी 'स्वानुमूति' जो इस 
मौमा तक वैयक्तिक हूँ कि दूसरों की हो नहीं सकती, किसी मी युग में काव्य 
की आत्मा कंमे हो सकती हैं ? उसमें साधारणीकरण के लिये कोई स्थान नहीं 
रह जाता। उसकी अभिव्यकित पाठकों को रसात्मक न सही, रमणीय मी ऊकँसे 
लूग सकती है? साथ ही डॉ० साहद को यह मान्यता, समस्त मातवत्ा में भाव- 
गठ एकता के सिद्धान्त के आगे भी प्रइन का चिह्न ढगा देती है। विश्वास है, 
डॉ० साहब अपनी काव्यजास्व-्सम्बन्धी अन्‍य शृतियों में इस महत्वपूर्ण प्रदव पर 
विशंद विचार प्रस्तुत करेंगे । 

काव्य के मूल्यांकत सम्बन्धो सिद्धान्तों की चर्चा करते समय आपने उदार और 
सस्बुछ्ठित दृष्टिकोण सामने रखना चाहा है। आप छिखते हूं “विचार धूर्वक देखने 
में घ्िदान्त एकदम नवीन कभी नहीं निकला करते। जो नवीन सिद्धास्तों के रूप 
में बुग-पुण में हमारे सामने उपस्थित हुआ करते हैँ, वे यधार्थतः प्राचीत सत्मि- 
दान्दों को युय के अनुकूल आवश्यक और नवीन ब्याख्यायें हैं।”' स्पष्ट है कि 
आप प्राचीन काव्य-स्त्रीय मान्यताओं की आधुनिक युग की आवश्यकताओं के 
अनुकूल व्याब्या करना उचित मानते हें। उनकी अवहेलना न आवश्यक है और 
न सवंधा उचित ही। 

आपने हिन्दी काव्य में प्रचछित आधुनिक वादों पर भी विचार किया है। 
आपको दृष्टि में इनमें कोई भी काव्यश्ास्त्र का प्रमुंख और अनिवायं अंग नहीं 
बन सकता | 'छायावाद” काव्य की आत्मा और स्वरूप दोनो में सूक्मता ला 
सर है। अतः इसका सोधा सम्बन्ध काव्य-शास्त्र से हैं। कि्तु "कबिचार बरतने 
पर इसमें नदीद सिद्धान्त के योग्य कोई नवीन मान्यता भी नहीं हैं। अतः काब्य- 
शास्त्र से सम्बन्ध रखने की योग्यता रखते हुये भी उसमें इसे स्थान नहीं मिला ही 
यो प्ररार 'प्रगतिवाद” के अन्द्गंत आनेवाली बातें भी, आपकी सम्मति, मे 
'हमारे काब्यशास्त्र के प्न्‍न्धों के प्रयोजन में पहले से ही ब्यवत हो चुकी हूं 
अतएुव काव्य-थास्त्र के अन्तर्गत इसका मी महत्वपूर्ण स्पान नहीं हो सबता। 





१. हिन्दी बगब्यशास्त्र का इतिहास, पृष्ठ ४३० 
२. यही, पृष्ठ ४२६।॥ 
३. वही, पुष्ठ ४२६॥ 


३०६ हिएदी का गध-राहिएप 


मिश्रजी के विचारों और मान्यताओं पर ध्यात देने हे यह प्रत्यक्ष है कि 
आप प्रा्रीन एवं मंवीन सभी मराम्यताओं के! उचित एवं उपयोगी तहवों को 
ग्रहण करने के पक्ष में है। अराः सिद्धाता की दृष्टि गे आप को 'औवित्यवादी 
कहा जा सकता है। बेसे 'रस-सिद्धान्त' पर आपकी प्रूर्ण आस्था हूँ। इस विपप 
पर आपमे पर्याप्त चिस्तत भी जिया है आपकी देखरेख में रससिद्धान के आधार 
बर आधुनिक हिन्दी-काग्यों का अध्ययन भी हो रहा है। सम्भव है, तिदट भविष्य 
में आलोचना के गातदंड के विषय में आपके विचार और अधिक स्पष्ड होरर 
व्यक्त होंगे। 

आपके नियन्‍्धों में क्रमशः श्रौद्ता परिलक्षित होती है। 'अप्ययन' में संगृद्दीत 
नियम्पों में छुछ साधारण कोटि के नियन्‍्ध भी है किन्तु साहित्य सापता और 
सम्राज' के मिवन्‍्धों में आपका अध्ययन और चिस्तन अधिक श्रौड़ और परिमाणिंत 
रूप में साकार हो सका है। आपकी दृष्डि में साहिस्य फी शाथता जीवन की 
पूर्णता के छिये अधिक आवश्यक है। उसके द्वारा रामाज का मानतिर औए 
आप्यात्मिक बिकारा होता है। सत्साहिस्थ का सृजन एक प्रकार की शापता है 
ज़िरका उर्ृंश्य रामानिक उन्नयन है। आपके इधर के गियन्‍्प इसी दुष्टिकोश 
को गाने रखकर प्रस्तुत हुये हैं। हे 

विकाराशीछ व्यकितित्य हें, बड़ी आधायें भी की णाती हूं। हमें विष्वारा है 
छि आप अनुसस्धात और आछोघना, इन दोनों क्षंत्रों में हिदीगधन्साहिएप को 


बहुत झुछ दे राकेंगे। 


| 


! 


डॉ० न्मेद्ध 


हिन्दी के वर्तमान आलोचको में दृष्टिकोण की उदारता, अध्ययन की व्याप- 
करता और गम्मीरता, विचारों की प्रोड़ता, अभिव्यक्ति की प्राज्जल्ता तथा मान- 
दश्ड के औचित्य, सभी दृष्टियों से डॉ० नयरेद्व ने पाठकों का ध्यान सर्वाधिक 
आहृष्ट किया है। आपके निबन्ध--काव्य चिन्तन', विचार और अनुभूति, 
"विचार और विवेचन” में संगृहीत--भी प्रायः आलोचनात्मक है । अतः मुख्यतः 
आपका साहित्यिक थ्यक्तित्व, आलोचक का है । 

नगेद्धजी शब्द और अर्थ के माध्यम से आत्म की नि३8छ अभिव्यक्ति को 
साहित्य मानते है । आप आत्म” को अहं का पर्याय मानते हुये उसे समस्त 
यृत्तियों की सम्प्टि के रूप में स्वीकार करते है। आत्माभिष्यक्ति से लेखक के 
अहूं का संस्कार होता है और उसे एक सूक्ष्मतर परिष्डुत आनन्द प्राप्त द्वोदा है। 
आपकी दृष्टि में यही साहित्य को सबसे बड़ी उपयोगिता है। आत्म की अभि- 
व्यक्ति को प्रघानता देकर आप समष्टि की उपेक्षा नहीं करते वरन्‌ आपका 
निश्चित मत है कि अहूं (आत्म) का उप्नयन या सस्कार समष्टि के साथ तादा« 
सप करने से ही सम्भव है। इसीलिये आप सामाजिक और नंतिक मूल्यों को 
भी भहृत्व देते ह॑ दिन्तु मानदीय मूल्यों का अपेक्षाइत अधिक महत्व स्वीकार 
करते हैं। मानवीय मूल्यों का सम्बन्ध पुग-युय की चेतना से है, जब कि सामानिकः 
और नैतिक मूल्य देश-विशेष और युग-विशेष से सम्बद्ध होते हैं! 

"विचार और विवेचन' की सझूमिका में नगेन्व ते अपने को रसवादी बताया 
है। 'रम' के स्वरूप और स्थिति पर आपने विस्तार से विचार जिया है, 
प्राचीन रस सम्बन्धी मान्यताओं का आधुनिक मतोवेज्ञानिक दृष्टि से अनुशीलन 
किया है। 'वाब्यानन्द! को आप ऐन्द्रिय, बौद्धिक, और आध्यात्मिक दीनों प्रकार 
के आनस्दों से भिन्न स्वीकार करते हें । और अपना मत देते हुये उसमें ऐच्िय 
और बोदिक अनुभूति के तत्वों का लवण-नीर सयोग मानते हैं । पराव्य भी 
अनुभूति में न हो ऐल्िय अनुभूति की स्पूछता और तीवता होती है मौर ने 
बोदिक अनुभूति की अरूपता ।' कवि का कार्य अपनी अनुभूति को इस प्रतार 
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अभिम्पा करना हैं हि बह शमी ने हृदय में समान अनुमृति जगा सके। कवि 
की इसी हित को आप साधारणीकरण जौ घक्ति मातते है और इसे ही उसकी 
सफशा का मूठ भ्राधार मातते हैं। 

अपनी समीक्षाणद्धति में नगख्द्र ने भाग्तीय और पाइचात्य वाव्य-शास्त्रों का 
समय सथावित किया है। भारतीय वाब्य-धासत्र में काय्यानुमूति का सूदम विदे- 
भव है और प्रहझात्य काव्कभ्ारत्त कवि की सत.स्थिति तथा उसके निर्माण हें 
पररणा देनेवाले समाजित्त प्रमावों को विस्तृत विश्ठेषण करता है। ओप टिलते 
हूँ --/इस प्रक्गार॒ ये दोनों एक दुसरे के विरोधी ने होकर गहायक या पूरक हूँ) 
इसके हुखतारमझ अध्ययन की संतरे बड़ी उपयोगिता यह हो सवतों है कि 
इसका समय करने एक पृणतर वाश्यप्रास्त्र का तिर्माण दिया जाय, जिसमें 
संप्दा और भोवता के पक्नों वा स्यापक विवेचन हो ।/' दर्भव और मसनोविज्ञात 
को भी आप काब्यशास्त्र की प्रूषता के लिये आवश्यक सानते हूं। अपनी ध्योव- 
हारिफ समीक्षाओं में सग्रेद् ने इन सभी सत्त्वों का आपार ग्रहण किया है। 
ओपकी आछोचता भेली का परिचय देते हुये शों० मगवतस्वरुप मिश्र ने लिखा 
है--'उसहोंने आलोचना की जो झोली अपनायों है, वह वाजप्रेयोजी की अपेक्षा 
शुक्लजी के अधिक निकट है।”' जहाँतक भारतीय तथा पाइचात्य समीक्षा पढ़- 
तियों के समन्वित आधार-प्रहण का प्रइन है, नर्गन्द्रजी शुक्‍्ठजी के निकेट माने 
जा सकते हे, किस्तु इनवा ग्रहण का ढंग तिश्वय ही शुक्छजी से भिन्न है। धूवदर्जी 
भारतीय शसिद्धान्तों की पूर्णता पर अधिक विश्वास करते हूँ अतः प्राश्वात्य 
सिद्धान्तों को वड़ी छान-बीन के उपरास्त संकोच के साथ स्वीकार करते है। 
उनका मीतिवादी दृष्टिकोध अधिक प्रवत् है; और वे मनोविस्डेषण की गहराद्यों: 
में भी नहीं उतरे हे! नगेन्द्रजी की समीक्षा-पद्धति में विस्तार अधिक है किब्तु 
शुक्लजी की गहराई को अभी वह नहीं छू सको है। हाँ, हमें यह स्वीवार करने 
में लतिक भी आपत्ति नहीं कि अभिव्यक्ति की प्रा/्जलता, नगेद्व में, आज, हिन्दी 
के किसी भी आलोचक से अधिक है। रे 

डॉ० नगर के झृतित्व की एक बहुत बड़ी देन अन्वेषण और अनुस्यधान 
सम्बन्धी भी हैं। अस्वेषण के सम्बन्ध में आपके विचार बड़े ही स्पष्ट और सौतिक 
हैँ । आपने अन्वेषण के प्रमुखत: छ. रूप स्वीकार किये हैँ! अज्ञात का शान, 
अनुपलब्ध की उपलब्धि, उपलब्ध का झोषन, विचार या सिद्धान्त का अख्वेषण, 
शकी था रूप-विधान-विधषयक अम्वेषण, तथा भावशअसंग अथवा अबन्धनकत्मना 
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दिदयकू अम्वेषण। अन्वेषण ले! शाम्दन्ध में इस ध्यापक दृष्टिकोण के कारण ही 
बाप भौलिक आलोचना को भी अन्वेषण कहते हे और जौजित साहित्यकारों के 
अध्ययत को भी अनसनन्‍्धान बा विषय मानते हें।' इधर “हिन्दी-अनुसंघात-परि- 
पद! की स्थापना करके आपने इस दिशा में ठोस फदम उठाया है। इसी परिषद्‌ 
के तत्वावधान में प्रवाशित होनेवाछे “हिन्दी-काथ्यालकार सूत्र', 'हिन्दी-वन्नोक्ति 
जौवित', 'हिन्दीबाव्य मीमांसा', 'हिन्दी-अमिनव भारती तथा 'अरम्तू का वास्य 
शास्त्र' प्रन्धों के सम्पादद तथा भूमिवा लेखन का उत्तरदायित्व भी आपन 
दिया है। 'हिस्दी काम्पालंकार सूत्र' प्रकाशित हो चुका है। इसकी भूषिवा अपने 
में पूर्ण एक स्वतन्त्र कृति है। विश्वास है नि इस सभी ग्रयो के प्रकाशित हो 
जाने पर मे केवल सेस्ट्त के मान्य काव्य-शास्त्रीय प्रय हिन्दी में सुलभ हो जाँयर्ग 
बरन्‌ इनकी भूमिराओं और ब्यास्याओं के आधार पर हिन्दी का प्रौद और स्वे- 
माग्य काध्यशार्त्र भी निर्मित हो सवेगा। 


.नगेद्ध की छोली सूलतः विवेचनात्मक है। विवेचनोपरान्त आप परम से नम्बर 
डालकर उसका निष्कर्ष भी प्रस्तुत कर देते हें । कमी-कभी अन्‍य विद्वानों के मत्तो 
का विवेचन करते समय, पहले श्रम से उनका उल्लेख कर देते है और फिर 
एक-एक को लेकर उस पर विचार करते हे । व्यावहारिक आलोचनाओं में 
अआहोच्य इसि कौ प्रमुख विशेषताओं को मिन्न-मिन्न धीर्षको में रखकर देखते 
है। विवेबन की पूर्णता और स्पष्टता के लिये तुलना और व्याख्या का आधार 
भी प्रहण करते है। इस प्रकार दिसी भी इृति या प्रवृत्ति के विषय में आपका 
मत पाठक के सामने स्पष्ट रूप से आ जाता है। विषय को मनोरज्जक बनात 
के हिये, आपने बार्तालाप या स्वप्नक्या की पढ़तियों को भी अपनाया हैं। 

आपके विवन्ध प्रायः विचारात्मक हे किन्तु उनमें भावुक्ता वा छुट बराबर 
मिलता है। कभी-कभी आलोच्य विषय की अनुदूलता के कारण भी आपकी 
शैली भावात्मक हो जाती है। 'कदीन्द्र के प्रति' निवन्ध श्रद्धाअरित होने के कारण 
भावात्मक हो गया है। इसी प्रकार 'प्रसाद! के व्यक्तित्व का परिचय देते हुए 
आपने पूर्ण भावुकता से काम लिया है। आप छिखते ह-- 

“बोन्त गस्मौर सागर जो अपनी आकुल तरंगो को दवाकर धूप में मुसकरा 
उठा है, या फिर गहन आकाश जो झझ्ला और विद्युत को हृदय में समाकर 
चांदनी की हंसी हँस रहा है--ऐसा ही कुछ असाद' का ध्यवितत्व था।”* 
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वध्ययन की गम्भीरता के साथ-साथ यह भावात्मक शैली दवती जा रही है । 
कदाचित्‌ इसीलिये “विचार और अनुमूति' के पश्चात्‌ दुसरे निवन्ध-संग्रह का नाम 
आपन “विचार और विवेचन” रखा है। इधर के अनुवादित और सम्पादित संस्हृत 
के काव्य शास्त्रीय ग्रन्थों की सेद्ान्तिक भूमिकाओं में आपकी गम्भीर विवेचनात्मक 
ली ही स्पष्ट हुई है। आपकी विवेचनात्मक चली का एक नमूना देखिये-- 
साहित्य का सम्बन्ध दार्थनिक अतिवादों से न होकर जीवन से है, अतएव 
सके लिये यह द्वत-स्वीकृति अनिवायय है चाहे आप इसे “जीव और प्रशति' बह 
गैजिए या €व्यक्ति और वातावरण परन्तु ये केवछ भिन्न-भिन्न नाम है-में 
गैर मेरे अतिरिक्त जो कुछ है उम्को व्यक्त करना ही इनकी साथंकता है । 
भारम और अनात्म” चूँकि इनम सबसे कम पारिमापिक हें इसलिये हमने इन्हें 
) ग्रहण किया है। दर्शन में थोड़ें-बह्वुत प्रारिभाषिक अन्तर से इन्हें ही जीव 
पैर जगत--आध्यात्मिक मनोविज्ञान में अहं और हत्यं, विज्ञान में व्यक्ति और 
तावरण कहा गया है।”! 

आपकी भाषा तत्सम प्रधान है। अभिव्यक्ति की पूर्णता के छिपे विदेशी 
व्दों का प्रयोग भी कर देते हेँ। पारिभाषिक शब्दों को ग्रहण करते समय आप 
मानान्तर अंग्रेजी शब्द मी देते जाते हैँ। इससे धब्दाय॑ ग्रहण करने में प्रान्ति 
। समावना नहीं रहती । वाक्य श्रायः छोटे होते हूं किन्तु कहदींनहीं पौँच था 
: पंक्षितयों तक के वाक्य भी मिल जाते हूँ। 
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भाखेन्दु की प्रतिभा के प्रकाश में जीवन की व्यादहारिकः आवश्यकता 
सदा नवेु की साहित्य-चेतता बनी एक साथ अभिव्यवितिक्षमता प्राप्तकर हिन्दी- 
गद्य ने अपना स्वरुप रियर किया। दिवेदी-युग की. सुघारवादिता तथा नैतिकता 
ने उसे प्रौड, परिमाजित और धरिष्दृत विया। छामावादी कलाकारों में उसे 
अलोृत विया। और आज, ब्रयोगवादी सत्यान्वेषक उसे बौद्धिक सूदमता तथा 
ब्रगतिवादी हेखक जीवन-दारित दे रहे हे। इस सस्‍्वरूप-विकास के सोथ उसकी 
विविधवविधायें--उपस्यास, नोट, अहानी, निवनन्‍्ध, आलोचना, गद्यगीत, एकाकी, 
रेखाचित्र, पत्र-्गाहित्य, मत्रा-्साहित्य, जीवनी साहित्य, तथा उपयोगी साहित्य 
आदि--भी इसी सोमित अवधि में उद॒भव और विकास कर सकी है । अब, 
हिदों के राष्ट्रमापासद पर आमीत हो ज्ञाने के उपरान्त हिन्दीन्यग्य वा दायित्व 
बढ गया है। उसे समस्त भारत-राष्ट्र बी चेतता को भार वहन करना है। 
विभिन्न राज्यों में उसका प्रचास्यप्तार भी हो रहा है। अत. एक ओर जहाँ 
उसकी शर्त बढ़ती जा रही है वहाँ दूसरी ओर उसकी एकरूपता खतरे में है। 
जान की अनेक धाराओं को समेटने के प्रथल में नये-तयें शब्द बन-विंगड़ रहे हे । 
हहिदी में इतर प्रान्तों के लोग अपनी सुविधा के अनुसार उमके रूप को ढाल 
रहे है। अगले कई दशक हिल्दीनाद्य केः लिए भीषण संत्रान्ति लेकर आयेंगें। 
िल्दीगच-साहित्य को आज ऐसे प्रान्तो की जननचेतना का भी प्रतिनिधित्व 
३८ है,जो विकास एवं प्रगति की दृष्टि से ्िल्दी-प्रदेश में सैकडों वर्ष आगे 
है। आज हमें प्रत्येक चरण के साथ वर्षों की गति लेकर चलना है। साथ ही 
अपना प्रत्येक पग फूँक-फुंक वर रखता है। कही ऐसा न ही कि विश्वन्चेतना के 
साथ चलने के प्रयत्न में हम अपने युगन्युण के सस्‍्वारों को ही खो दे । हिन्दी- 
साहित्य वा अम्पुदय मुग और जीवन के ज़ियाश्ील एवं विकासमात तत्वों के 
«अनिवार्य तकाजे से हुआ है॥ घह 'औदिक संस्ट्ृत' , सस्हृत', वाली, 'प्राकृत' 
तथा 'अपक्रंश! भाषाओं की सदस्रों वर्षों की विशाल परम्पता को समेट कर भागे 
बड़ा है। उसकी अपनी निजी प्रवृत्ति है। 'दिकास-विस्तार और शक्ति सझुचय 
के इस यूग में हमें उसकी अवृत्तियो की रक्षा भी करनी है। उसके विशिष्ट 
संस्कारों को अक्षुण्ण रखना है. और उसकी चेतना को स्वस्थ एवं सल्तुद्तित 
रखना है। यह भार आज की पीढी पर है। यह दायित्व हमारा है। 


हर के कुत्क है के | 35 /४% 8४% ० है 


परिशिष्ट--१ 
पत्रसत्रिकाओं का संक्षिप्त इतिहास 


हिल्दीअव्रकारितां क। जस्म हिल्दी-प्देश से दूर कलकत्ता नगरी में हुआ। 
प्राप्त सामग्री है भाधार पर हिन्दी को पहला पत्र 'उदस्तमार्तण्ड' था। इसकस 
प्रकाशन ज्येप्ठ वद्ी ९ मं० १८८३, ता» ३० मई १८२६ को हुआ या।' छयम्रग 
ऐेंढ वर्ष घलने फे बाद यह बन्द हो गया। यह पत्र साप्ताहिक था। सन्‌ १८२६ 
रे छेकर १८७२ तक हिल्दी पत्रकारिता अैशवावस्था में थी। इस अवधि में 
निकलने वाले उल्लेख्य पत्र निम्नलिखित है। 

“बंगदत' (१८२९), 'प्रजामित्र” (१८३४), बनारस अखबार' (१८४५) 
मार्तण्ड” (१८४६), 'शञानदीप' (१८४६), 'माठवा अखबार (१८४९), जगद्दी- 
के भास्कर! (१८४९), 'सुघाकर' (१८५०), 'साम्यदंड मार्तष्डा (१८५०) 
बुद्धिपकाश/ (१८५२), “खालियर गज्जेट! (१८५३), समाचार मुषावर्षण 
[१८५४), 'प्रजाहितेपी' (१८५५), 'सर्वहितकारब/ (१८५५), सूरज प्रकाश 
१८६१), 'जगछाम चिन्तक' (१८६१), 'सर्वोपकारक' (१८६१), अजाहिता 
(१८६१), 'लोकमित्र' (१८६५), तर्वदोधिनी पत्रिका' (१८६५), ज्ञान प्रश- 
पनी पत्रिका' (१८६६), 'सोम प्रकाश' (१८६६), 'रुत्ययीपक' (१८६६), 
(तान्त विलास' (१८६७), 'ज्ञानदीपक” (१८६७), कविवचन सुधा” (१८६७), 
परमंप्रकाश/ (१८६७), '“विद्याविडास!' (१८६७), वृतान्तदर्षण' (१८६७) 
बद्यादर्श (१८६९), बद्यशञान प्रकाश, (१८६९), पापमोचन' (१८६९), 
गगदानन्द' (१८६९), जगत प्रकाश! (१८६९), 'अछमोड़ा अखबार! (१८७०), 
गगरा' अखबार, (१८७०), 'बुद्धेविलास” (१८७०), (िन्दूस्काश' (१८७१), 
[यागदृुत” (१८७१), 'बुन्देलखंड अखबार' (१८७१), प्रेमप्र (१८७२). 
गा समाचार (१८७२), उपयुक्त पत्रों में देनिक पत्र केवठ एक था 
[माचार सुधावर्षण ।” शेष मासिक या साप्ताहिक थें। प्रायः ये पत्र दो या 
धिक्र भाषाओं में तिकछते थे। पत्रकारिता का क्षेत्र आगरा हो गया था। 
का सम्बन्ध प्रायः सुधारवादी आन्दोलनों से या। इनकी भाषा-सम्बस्धी कोई 
'श्वित नीति न थी। बनारस अखबार” (१८४५) काफी जोरदार था। उसकी 
पा-जीति का विरोध 'सुषाकरः (काशी) तथा अजाहितेपी! (आगरा) रुर 





ह १ समाचार पत्रों का इतिहास, अभ्विकाप्रसाद वाजपेयी पृष्ठ ९३। 
२. 'आलोचना' इतिहास दोषांक, पृष्ठ ३२, डॉ» रामरतन भटवागर । 
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रहे थे। कवि वचत सुधा (१८६७), भारतेन्दु को प्रतिमा से प्रकाशित होकर 
नये युग की सूचना दे रही थी। 

हिस्दी पत्रकारिता के क्षेत्र में भारतेन्द का आगमन एक ऐतिहासिक घटता 
भी। १८७३ ई० में हरिश्चद्ध मैंगड्शीन” «7 प्रकाशन हुआ। इसके प्रकाशन के 
साथ टिल्दी-मापां को एक निश्चित रूप मिला। भारतेन्दु ने 'श्री हरिश्वद्ध- 
चच्दिका' (१८७४), बाढावोधिनी', स्त्री जद यो प्यारी! (१८७४) आदि अन्य 
पत्रिकाओं द्वारा पथ-प्रदर्शक का बार्य किया। १८७३ ई० से लेकर १९०० ई० 
सके हिन्दी पत्रकारिता उन्हीं के आद्शों पर चछती रही। इस अवधि के अन्तर्गत 
निम्नलिखित महत्वपूर्ण पत्रअत्रिकायें प्रकाशित हुईं! 


“भारतमित्र” (१८७७), हिन्दी प्रदीष' (१८७७), 'उचित वस्ना' (१८७८), 
सार सुणानिधि' (१८७८), सज्जन कीति सुघाकर' (१८७८), आनर्द कादम्बिती' 
« (१८८१), प्रयाग समाचार (१८८२), मारतेन्द्र' (१८८२), दिवनागरी 
प्रचारक” (१८८२), “हिन्दोस्थान' (१८८३), ब्राह्मण” (१८८३), 'पीयूप प्रवाह' 
(१८८४), भारत जीवन” (१८८४), 'शुभचिन्तर” (१८८८), 'हिन्दी वंगवासी' 
(१८९०), कवि व चित्रकार' (१८९१), 'साहित्यन्युपा-निधि! (१८९४) । 
इत पत्रों में 'मारतमित्र' अ्रधिक प्रभावशाली था। िदोस्थान' १८८५ में 
काछाकौकर से निकलते लगा। इसके पहले वह लण्डन में हिस्द्री-अंप्रेनी दो 
भाषाओं में निकलता था। प्रारम्भ में यह काँग्रेस का समर्थक या किस्तु अंत तक 
उसवा सांप न दे सका।' अन्य पत्रों में ब्राह्मण” बड़ा तेजस्वी या। १८९५ 
ई० में दाशी से तागरी प्रचारिणी पत्रिगा' तथा १९०० ई० में प्रयाग से 'सर- 
स्ववी' के प्रकाशन वेः साथ हिन्दी पत्रवारिता के इतिहास में नया अध्याय जुड़ा । 
१९०२ ई० में 'समाछोचत”, १९०५ में “इतिहाग” और १९०९ में 'इन्‌इ के 
प्रषाशन से हिन्दी में गम्भीर साहित्य की सूच्टि होने छगी। 

१९०० से १९२१ सब साहित्यिष' और राजनंतिक जागरण के समानान्तर 
प्रवाह के बारण साहित्यिक और राजतेतिक पत्रों की दो धारायें हो गईं! राज- 
मीतिक शोत्र में 'मम्युदय' (१९०५), प्रताए (१९१३), #र्मयोगी' (१९१४), 
कलपसा समाचार (१९१४), विश्वमित्र' (१९१६), 'स्वतस्व' (१९२०), 
“जआज' (१६२०), अप्रणी थे। दितीय महादुृद्ध के कारण इनमें अपिक उत्साह 
आ गया था। 

१९२१ ६० के बाद साहित्यिक क्षेत्र में 'माधुरी' (१९२३), भाद (१९२३), 
“मनोरमा' (१९२४), समालोचक/ (१६२४), जत्याथा (१९२६), 'सुषा' 





0] हिंदी हा रक-का फिच 


जार, ईएत पहाड़ हु! दशा ह हि के दी परिदाए चाप शर्तों हें जो रिनीः 
बडी औुतदी में हप्क्् हो, जि हे डिगी इुवीतारिी की धायी हो, जो हर शो 
शककर है बह प्रो वियोजियों की शाणपी हे बे वा जो दिगी धरने पल 
# धदपद हक कोश भादग शहर आंच बोई पविंश नहीं भाग सक्गी। गए 
हिल दिए के गरजे के अदुहय ही है। जि तेरी में शिष्य मद रही है परत 
बुरा के वाहश ताईं पैठा दी रहे दंड रेपश है बाद गिर पर वह शी 8 
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सहायक सामग्री 


आधुनिक हिंन्दी-साहित्य की भूमिका : 


हिन्दी-साहित्य का इतिहास 


डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय 
प्॒० रामचन्ध शुक्ल 


हिन्दी जैन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास : कामताप्रसाद जेन 


राजस्थानी भाषा और साहित्य 
फोर्टे विछियम कालेज 
आयुनिक हिन्दी-साहित्य 
भारतेन्दु युगौद निवन्ध 


महावीर प्रसाद द्विवेदी और उतका युग : 


आधुनिक हिल्दी-साहित्य का विकास 
हिन्दी-माहित्य 5 हू 
भारतेन्दुयुग 

द्विवेदी युगीन विवन्ध साहित्य 
हिन्दी गद्य की प्रवृत्तियाँ 

हिन्दी साहित्य : बीसवी शताब्दी 


मोतीछाल मेनारिया 

डॉ० लक्ष्मीसागर वाप्णेय 
डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय 
छिवनाथ एम० ए० 

डॉ० उदयभानु सिह 

डॉ० श्रीकृष्णहाल 

डॉ० भोछानाथ 

डॉ० रामविलास शर्मा 


गगाबरूश सिंह 


राजकमल प्रकाशन 
प० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 


हिल्दी-आलोचना : उद्भव और विकास डॉ० मगवत स्वरुप मिश्र 
हिल्दी कहानियों की शिल्पविधि का विकास : डॉ० लक्ष्मीनारायेण ला 


हिन्दी उपन्यास 
हिन्दी नाटक-साहित्य का विकास 
हिन्दी पुस्तक-साहित्य 


हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास * 


हिन्दी गद-शेली का विकास 
हिन्दी निवन्धकार 

हिन्दी नाटककार 

एकांकी एकावली , 

आधुनिक साहित्य 

हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास 
हिन्दी सेवी संसार 

समाचार पत्रों बा इतिहास 
भारतेन्दु हरिश्चद्ध. 


शिवनारायण श्रीवास्तव 
डॉ० सोमनाय गुप्त 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त 
डॉ० दशरण ओझा 
डॉ० जगन्नाथ दर्मा 
जयनाथ 'नलिन' 
जयनाथ 'नलिना 
ज्रो० रामचन्द्र वर्मा 
पघ० नन्ददुलारे वाजपेयी 
डॉ० भगीरष मिश्र 
प्रेमनारायण टडन 
चं० अस्थिया प्रसाद वाजपेयी 
डॉ» रूश्मीसागर वाप्णेय 


विद्याख 
५, 
हमला > 
+ 





क१८ हिन्दी का गद्य-साहित्य 
आयू श्यामसुन्दरदाग (अप्रकाशित) : श्री राजविशोर रस्तोगी 
प्रसाद का विकायात्मक अध्ययव_:. क़िश्योरीलाल गुप्त 
जयधंकर प्रताद 4. ९० नंददुढारे वाजपेयी 
प्रसाद के नाटकों का झास्त्रीय अध्ययत :  डों० जगन्नाथ दर्मा 
प्रेमचन्द : जीवन और कृतित्व 4. हँसराज रहवर 
आचार रामचद्ध शुकद £. झिवनाथ एम० ए० 
समीक्षा की रामीश्षा प्रमाकर माचत्रे 
रूपक रहस्य बाबू श्यामसुन्दरदास 
कबीर ग्रंथावली (प्रथम सस्करण ) बाबू इयामसुल्दरदस 
भरतेंदु-ग्ंधावली-भाग रे नागरी प्रचारिणी सभा, काशी 
चिन्तामणि, भाग १: २ £ आचार रामचद्ध शुकद 
साहित्य का उद्देश्य £. ग्रेमचन्द 
विचार वितक॑ पं० हजाराग्रसाद द्विवेदी 
कल्पल्ता 2. प्र० हजरीशधाद दिवेदी 
सिद्धान्त और अध्ययन बाबू गुलावराय 
मन को बातें बाबू गुलावराय 
दीपशिखा महादेवी वर्मा 
आधुनिक कवि महादेवी वर्मा 
मैहादेवी का विवेचनात्मक यद्य सं० गंगाप्रसाद पाएडेय 
आंलला की कड़ियाँ £:  महादेवी वर्मा 
स्मृति की रेखायें महादेवी वर्मा 
अतीत के चलचित्र महादेवी वर्मा 
युगवाणी :£.. सुमित्रातन्दन पन्‍्त 
उत्तरा £. सुमिवानन्दन पन्‍्त 
गद्य पथ सुमित्रातन्दन पन्‍्त 
अवन्ध प्रतिमा पं० सूर्यवान्त त्रिपाठी निराला 
विल्लेमुर वकरिहा पं० सूर्यव्रान्त त्रिपाठी निसला 
निदपमा पं० सूर्येकास्त जिपाठी तिराछा 
साहित्य देवता : पं० मालनछाल चतुर्वेदी 
कहा का अनुवाद पं ० माखनलाल चतुर्वेदी 
आकाश दीप £. जयशकर असलाद 
वब्य और वला तथा अन्य निवन्ध॒: जयशंकर प्रसाई 

:. जयपधांदर प्रसाद --८ 





परिद्विष्ट २ श्श्द्द 
मिट्टी की बोर ४ दिनकर 
अरद्धंनारीय्वर : 5 *  : दिनकर 
हमारी सास्कृतिक एकता ६. दिनकर 
साहित्य का श्रेय और प्रेय ४ जेनेद्ध कुमार 
खल्तुतअश्त : जेनेन्ध कुम्गर 
में मौरनें ८. जेनेन्द्र कुमार 
विवेचना : इलाचद जोशी 
विशेक्रु ४. अज्ञेय 
नदी के द्वीप £ अन्य 
छीटे :. उपेद्धताथ झश्का 
बात बात में बात # यश्यपालू 
देखा सोचा समझा ४: यश्चपाल 
विचार और अनुभूति डॉ० नगेद 
विचार और विवेचन डॉ ० नगेर्द्र 
अनुसन्धान का स्वरूप डॉ० सावित्री सिनहा 
माटी का फूल ओऔओ० रामअधार सिंह 
परशुराम चनतुवेंदी : एक परिचय प्रस्तुतकर्ता, रामस्वरूप चतुर्वेदी 
सिन्दूर की होली (भूमिका) पं० लद्मीनारायण मिश्र 
डिवेदीअत्रावद्ी «. : सं» बेजनाय मिह विनोद” 
पत्न-पत्रिकायें 
विज्ञाल मारत (अछकता) 
आलोचना (दिल्ली ) हे 
ज्ञान शिखा (छूखतऊ विश्वविद्यालय ) 
अवन्तिता (पदना ) 
प्रवीक (प्रयाग, दिल्‍ली ) 
स्ंपमः (प्रयय) 









(लखनऊ) 


हमारे अन्य हिन्दी प्रकाशन 


घतिक्रितन दशमणीरी 

रांधादक-श्रो० भानेंद प्रकाण दीक्षित 
थी चतावली माटिका 

गंतदक-डों » छट्मीगागर वाष्णेय 
भारत-ुईशा ( मादक ) 

पंपादक-हॉ० छदमीसागर वाष्णेय 
रोतिकाछीन छ्लिंदी कविता भौर पेनापति 

छेवक-रागपन्द्र तिवारों 
रोतिफातीन हित्दी कविता 

छेसकर-एपचरत तिवारी 
मुद्गिका ( साटक ) 

छेशक-प्रो० सदुगुदशरण अवर्थी 
कहा का अनुवाद (कहली-संप्रह) |. 

लेखक-पं० मासनलाल चतुर्वेदी 
वतशह़ ( कविता-ंप्रह ) 

कविं-/ं० भासरागछाल घतुरेदी ' 
साव के पाक ( कवितानप्रह) . 

कवि-हों० जगदीश गुप्त 
रघतानुवाद कोपरो 

सैलक-डॉ० कपिलदेव शिवेदी 


प्राएइश्शिक रचनानुगाद कोपुरो 
लेशक-डॉ० कपिलदेव दिवेदी 


विश्वविद्यालय प्रकाशन, गोरखपुर 


है 
क्र 


श्र 


